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1. KOSTYUM DIZAYNI

Kostyumning barcha elementlari d.izayrl objgck-tlarig'a kiradi.
Kostyum buyumlar jamianmasming'ajraimas qismi bo‘lib, inson
turmush tarzi bilan chambarchas bog‘liq. . B

Kostyum (ital. sostume - odat, urf-odat) bu — yaxlit g‘oya va mo’* lja_l
bilan biriktirilgan, ijtimoiy, millat, mintaqa, jins, yosh va mu'taxasstslhkpt
ifoda etadigan elementlarning muayyan tizimi hisoblan'adl, U r_na;shly
an'analar bilan chambarchas bog‘lig hamda ma’lum mintaganing ur_f—
odatlarini, konkret tarixiy davrni, xalgni yoki etnosning ijtimoly
holatini, ma’lum shaxsning siymosini ifoda etadi. Kostyumning asosiy
vazifalari himoya, utilitar va belgi funksiyalaridan iborat. Ch.u_nkl
kostyum maxsus aloqa turi, ya'ni u atrofdagilarga shu inson t_o‘_g‘n§|da,
uning ijtimoiy holati, siyosatga munosabati, estetik didi, dmga'
mansubligi, madaniyati to‘g‘risida axborot beradi. Undan tashqari
kostyum quyidagi vazifalarni bajaradi: .

1. U shaxsning yoshi to‘g‘risida ma’lumot beradi, ammo u yoshni
aniq ko‘rsatish yoki yashirishi ham mumkin.

2. Kostyum insonning oilaviy holatini ifodalaydi. Masatan.‘barcha
milliy kostyumlarda yoshidan tashqari uning oilaviy holati bclg{lar}‘s;.an
bo‘ladi. An’anaviy jamoada shaxsga moyil bo‘lmagan kiyimni klylslll
man etiladi. Zamonaviy kostyumda bu vazifa o'z ahamiyatini _vo‘q_otdl.
desak mubolag‘a bo‘Imaydi, chunki hozir kostyr 1larni tanlab kiyishda
ba'zan oilaviy ahvolni bilib bo‘lmaydi (uniseks slubi).

3. Kostyum odamning ma'lum tabaqaga, ijtimoiy sinf yoki guruhgz%
Mansubligini belgilaydi. Shuningdek, u ijtimoiy vaziyatni ko‘rsatadi
Yoki yashiradi. .

4. Kostyum shaxsning ma'lum kasb egasi ekanligini ham ifodalaydi.
Aynigsa o'rta asrlarda barcha kasb egalari maxsus kiyim kiyishgan.
Zamonaviv kostyumda bu vazifa harbiy, ishlab chigarishga oid
KOstyumda uchr-aydi. Ammo, hozir ham kostyum yordamida
Shbilarmon kishilarni boshqalardan ajratish mumkin.



5. Kostyum mintaqa iqlimi va unda yashayotgan xalglarning turmygs
tarzini va millly an’analarini ko‘rsatadi. Ammo, hozirda keng tarqalga,
baynalminal uslubi barcha milliy xususiyatlarni yo‘qota boshladi.

6. Kostyum shaxsning ma’lum dinga mansubligini hag
ifodalashga xizmat gila oladi. Masalan, dastlab Hindistonda
musulmonlargina bichilgan va tikilgan kiyimni va charmdan tikilgag
poyafzalni kiyishgan, hindlarning o‘zi esa oddiy bichib-tikilmapan
ya'ni o‘ralgan kiyim kiyishgan. XVI asrda Fransiyada kostyum
yordamida katolikni protestantdan ajratish mumkin edi. Hozir ham
bu an’ana ba’zi joylarda saglanib qolgan. Masalan, yahudiylarnj
krishnalardan ajratish mumkin. Ammo, bu jihat kostyumda
avvalgidek deyarli ahamiyatga ega emas. '

Yevropa tipidagi zamonaviy kostyumda ma’lum jihatni ajratib
ko'rsatish giyin. Kostyum ko‘pfunksiyali bo‘ldi. U avvalgidek erotik
va estetik xususiyatlarga ega. Shu ma'noda kostyum insonning o‘ziga
xos estetik didini ifodalab, ma’lum vaqtda go*zallik to*g‘risida umumiy
tasavvurini aks ettiradi. Kostyumni individual tanlash (uslubini, ranglag
va ayrim buyumlarning birikmasini, gomatga va konkret sharoitga

mosligini) shaxsning ma’lumoti va uning ijtimoiy nasabini ko‘rsatadi,
Zamonaviy modada «chiroyli did» to‘g*risida avvalgi me’yorlar yo‘q,
ammo, kiyinish madaniyati tushunchasi 0‘z ma’nosini saqlab qololgan.
Kiyim dizayni — dizayn faoliyatining asosiy yo*nalishlaridan biri.
Kiyish usuli, tanada mahkamlash turi va bichimiga ko‘ra kiyimlag
quyidagi turlarga bo‘linadi:
— Drapirovkalangan (bichilmagan, tikilmagan) kiyimlar. Bunda bir
bo'lak mato tanaga o‘raladi yoki drapirovka gilinadi.
— Qoplama ya’ni, boshdan kiyiladigan kiyim. U fagat yoga o*‘mizi
qirgilgan mato parchasi (poncho, qadimiy plashchlar) yoki bichilgan
va tikilgan (tunikasimon bichimli) bo'*ladi.
— Old1 ochiq kiyimlar. Ular bichilgan va tikilgan (chopon va kaftan
turida) holatda bo‘ladi.
— Yevropa turidagi bichilgan va tikilgan kiyimlar. Ular odam
qomatiga mos bichilgan va tikilgan ko‘rinishga ega bo‘ladi.
Zamonaviy kostyum tikishda asosiy vazifani inobatga olish zarur.
U kostyumning konstruktiv yechimini, matosini va siymosini belgilaydi.
Buyumni loyihalashda bunday usulni go*llash «funksional gadam» deb
atalgan va bunda buyum emas balki iste’'molchiga beradigan foydif
~0*zda tutiladi (shu nuqtai nazardan ko*ylak bashang emas, balki yaxshi
kayfiyat, go*zal ko*rinish tarzida loyihalanishi zarur).
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. esa Florensiyad

ihalanganda uniishlash jarayoni dastiab O Zgd tHSHHEET
umll-(;{:i:;digin sistema yaratiladi va natijada insonning har XI!
; ide?ulfchan talablarini gondiradigan ma’lum prinsipial yangi
‘zgd Nadi

: m yaratiladi. _ o o
ﬁPdag'-buf;h o);)yektiga ko‘ra, kostyum dizayni kiyimga, Ppsh lslylrpga.
ha- aksessuarlarga, bezaklarga va boshgalarga bo h_nad_l. K}y!m
fz!ge, bop ishlab chigariladigan buyum bo*lgani bois, kiyim

’ / mma _ = . .
; mo‘lz:;ogan sanoatga oid kolleksiyalardan iborat bo‘ladi. Bunday
) ynl

; jyim di i yoki stilist deb yuritiladi.
mutaxass l‘silﬂ" kal yg:)l Scl)z‘zllg?nc 1-ltusyhum:]-na «prct-a}-(:orte» (kiyishga tayyor)_
195090 EI:1psoyhasid'¢m mavjud. «Pret-a-porte» tanigli dizayner'yt_)kj
mi go‘yilgan yugqori sifatli kiyim. San'oat modaanmg
kasi 1948-yilda Dyusseldorfda o‘tkanlgap, 1951-‘yllda
a ayollar modasining birinchi kol‘ l'gi'lm]:'sll c;:kazﬂgan.

i i ijda birinchi pret-a-porte saloni ochilgan.
lg%lfélsgtif ril lcﬁzl:'?lji» tushunchgsi hozir kostyum yaratish faoliyatida
kc:g tarqalgan va fagat s_am_)atda ishlab chigariladigan buyumlar uchun
emas, balki kuturyelar ijodida ham uchraydi. 1 i alon

Parijda bir yilda ikki marotaba ayol va erkaklar mo

§ u?izr]ilfc:;oda salonlarining «Yuqori moda sindi!cati‘»ni .ISf:S-yllda
Ch.F.Uort Parijda tashkil etdi. Yuqori modfa su?dlkap o'rta asr
hunarmandchilik sexini eslatadi. Faqat shu tash'lqlqt a’zolarigina kuture
deb atalishlari mumkin. Sindikatga qabul q_llmtsh uchup bir gator
talablarga javob berish kerak, ya'ni modellarni faqat shaxsiy buyurtmz:
bo'yicha ishlash, buyumni fagat go*lda ishlash va bu)fumlarmqg ma:tt;u.
mijozlari bb‘lishi lozim. Hozirda sindikat Nizomiga yang! talablar
kiritilgan bo'lib, unda mijozlar va ommaviy ax'Porot vositalari &fakﬁ_lan
uchun va mavsumiy yangi modalar kolleksiyasi k_o‘rgazm_alapm _dC:lITle
o‘tkazish magsad qgilingan. Hozirgi kuturye yuqon.moda mpchkah a’zosi
bo‘lishi uchun birinchi navbatda Parijda saloni (yuqor moda ’I.IYI‘},
shtatida 20 dan kam bo‘lmagan hodimlari, qolaversa 3 doimiy
manekenshchitsalari bo'lishi va ma’lum goidalarga rioya gll:}llshl !oz:m.
Shuningdek, modellar ishlanganda asosan qo'‘l ishi qo‘llanishi (hozir 30%
mashina choklari qo‘llanishi mumkin), ma’lum bahod:agl matolarni
qQo‘llash, bir yilda ikki marotaba 75 ta modcldaq kam bo‘lmagan yangi
modellarning mavsumiy ko‘rgazmalarini o‘tkazish shart. o

Kostyum dizayni o‘ziga xos xususiyatga ega. Bu §oh_aldag1 kattq
Muammolar konferensiyalarda muhokama gilinmaydi, dizaynerlarni

kiyim ishlas
firmaning no
pirinchi yarmar
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birlashtiradigan uyushmalar y0'q. Ma’lum darajada bu rolnj g,
yarmarkalari, pret-a-porte salonlari, yuqori moda haftalari bajarag
Bunda asosiy vazifa reklama, korxonalar va savdo-sotiq orasida gl
bog‘lashdan iboratdir. Kostyum dizaynerlari orasida nazariy
manifest turida o‘z ijodiy tamoyilini ifoda etish an’anasi yo'q. Odatd,
dizaynerning tamoyili modellar ko'rgazmasi o‘tkazilgandan sgn
intervyu yoki press-relizlar orqali tarqatiladi. Shu bilan birga by yepe
yetakchi rolni dizaynerlar emas, aksincha, tanqidchilar, meg
sharhlovchilari o*ynaydilar, chunki ular yangi moda yo*nalishini asog}
reklama giladilar.
Kostyum dizayneri 0‘z g*oyalarini eng avvalo modellarda, jjod
tamoyilini esa moda ko‘rgazmasida namoyon ctadi. Dizaynerlg
faoliyati loyiha madaniyatining umumiy rivojlanish rag‘batini ak
ettiradi. Masalan, K.Shanel kiyim yaratganda 1920-yillard
konstruktivistlar qo‘llagan prinsipni inobatga olgan. .
Kostyum dizaynining obyekti — amaliy mo‘ljali va estetil
vazifalardan tashqari bir necha funksiyalarni bajaradigan utilita
buyum. Dizayner buyum dunyosini tasvirlamasdan turib uni yaratadi
Loyiha madaniyatining kelajakka intilishi, uning dinamikligi, ya
dunyo siymosini yaratishni magqsad qilib olishi dizaynning asosi
vazifasini belgilaydi. Shuning uchun kostyum dizayni odamla ning
talablarini va turmush tarzining o‘zgarishini inobatga olgan holda
an’anaviy shakllarga bezak bo‘lmasdan kiyimning yangi funksiyalarini
loyihalashga moslashishi lozim. :
Kostyum buyumlar to‘plami bo‘lib, u o'z navbatida quyidag
funksiyalarni bajaradi:
— instrumental, ya'ni odamning faoliyati kiyim mo*ljali bilan bog'lig
(utilitar - amaliy fi unksiya); _
— adaptiv, ya'ni buyum-fazo muhitida komfortni ta'minlash,
odamning tashqi muhitga moslashishini ta’minlash (bu ekologik
niwammolar nuqtai nazaridan juda muhim);
— natijali, ya'ni bunda buyumlar birlashtirilgan va ularda
madaniyat sifati ma’no, an'ana, material va shaklda aks etgan holatda
ko‘rinadi.
Demak, buyum umuman turmush tarzining aksi bo‘lsa, kiyim odam
siymosi va uning turmush tarzi ifodachisidir.
Ba'z dizayn nazariyachilari dizayn san’atning yangi shakli de.b
hisoblaydilar. Bir qaraganda dizayn bilan amaliy san’atning um umi)'mf?
jihatlari ko‘p, Ammo, dizayn yangi funksional vazifalarni yechishni
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1sa, amaliy san’at mavjud buyumlarning badiiy
tutsa, ,

. l aladl. . - - - - -
na]anrncl)')zrz;';oliyalida fan va texnika yutuqlarini tahlil etib, ijodiy
. ne

sida yangi buyumlarni yaratishi lozim, ular sanoat sohasida
h aso

ﬂ’. o3 i inligini i ishi kerak.
- arilishi mumkinligini mobz-ltga ohs. o
ish! t’chlqa:lliljsodiy gobiliyatining integrativ xusu's:yat-mlD 1'taly:l;
Diza)“ng Sotsase o'z ta'rifida quyidagicha aks ettirgan: « frzaly o
P o darajali rassom, faylasuf,hunarman@». Dizayner fay a§b
i i ing didiga va talabiga mos loyiha tuzib,
- 13 Jozim, chunki u odamning didiga i i i
e rr;uhitinigina yaratmasdan, odammngp zini uning ;
n]:?[%l sezgisini, turmush uslubini ham loyihalaydi. Dizayne
ishini, ,

ko'?

% buyu i va j i i di. Demak,
i da odam va jamoani loylhalay :
tg‘fDS' m vositasl ¥ i : /
“a'nﬂ l):')m ma'nodagi maqsadi — Insonning q1yofasm1, turmush
i ning

tarzini Joyihalashdir. Shuning uchun loyihaning asosi odam siymosi va
jsmoaning tamoyili bo‘lishi lozim.

1.1. Dizaynning ijodiy manbalari

i P ba sifatida
. ¢ lleksiyasini yaratganida ijodiy man .
Dlzaydn: : I;;J;t:; rlrllokdoisalar? buyum muhitining turli -exemenl_la":'
'JZJ‘SJL sodir bo'layotgan vogealar, mc‘;iifl?' ’?“f:zsi‘:r;na:f:ﬁ:{
. . ha ta 1r arll :
balet, teatr, sirk, kino, somos . ina detallari, turli
, tealr A lari, mashina detallari,
'morchilik, muhandislik mshool_ » 8 gk h.
z:xanizm!ar. maishiy buyumlar, amaliy san a‘t i (Shlf,hat-l!:;:lsz]i
daraxt, metall, keramika va b), musiqa asboblar, yer fak_turam,y -
osmon’. origar;1i o'yini, ekologiya, tarixiy, xalq va kl_ass:lk{) ko]fti?;rdar;
eklektika usuli, parodiya usuli, stilizatsiyalash usuli va boshq
foydalanishi magsadga muvofiqdir. . 4 ixiv ds
Ylt-jlar bir dizayner o'z faoliyatining muayyan bosgichida tg;)::gi?:;:
va xalq an’analaridan ilhomlanib, ijodiy n.,anbalarga_m“}'g] va ko'p
Moda tarixida ekzotik mamlakatlarning madanly‘a“ o XX asr
badiiy uslublardan g*oya o‘zlashtirish doimo bo lga‘.nét iladi.
Modasi ko'pincha etnik va tarixiy n}anbalarga mun:Of‘d htgilgan
Keyinchalik klassik shakini va ekzotik xa‘CI_Iardan 0 z] aE: ravlodi
zakni birga qo*shib modellarni barpo etadigan iy cr“a ksiyasi
Paydo bo‘ldi. Masalan, J.P.Gotening «eskimos» kolleksiy
tkrimizni isbotlaydi : ‘
. ‘ & =g dunyom
Tabiat azaldan odam uchun ish maydoni bo‘lgan. T?Shq;isll:g: va
"fshunish va o‘rganish chtiyoji uning qorlunlanm o'rga
o ﬁashlinlishiga olib keldi.






So‘nggi yillarda dizaynning stilistik o‘zgarishlarga uchraganligi
yaqqol sezildi. Bu stilistik o‘zgarishlarning impulslari esa fagat
funksional-konstruktiv strukturasidagina emas, balki formal-estetik
izlanishlarda ham yagqgqol namoyon bo‘ldi. Dizaynerlar ko*prog
shakllantirish sohasida konstruktivizmga murojaat etishadi. Bu
yo'nalish «xay-tech» deb nomlanadi. «Xay-tech» bu — o'ziga xos
shakllantirish, sensorlik, moddiylik, rang, muhitning akustik rejimi,
yorug'‘lik dizayni bo‘lib, u dizaynning rivojlanishida zamonaviy
yo‘llardan biridir. Bu yuqori texnologiyalar, odamning yashash
muhitiga korxona elementlarining kirib kelishidir. Oxirgi paytlarda
sun’ly mubhitning o‘zgarish tezligi insoniyatning unga moslashish
qobiliyatidan ilgarilab ketmogqda. Texnogen muhitda antropologik
adaptatsiyaning asosiy qiyinchiligi buyum dunyosining real
moddiyligini yo‘qotganligidir. Shuning uchun dizaynerlar oldida yangi
ta’sirchan dunyoni yaratish masalasi turadi. Kostyum
komporzitsiyasida ifodali siymolarni barpo etish assotsiativ fikrlash
imkonini tug‘diradi, ya’'ni bu Jjarayonda buyum, abstrakt va psixik
assotsiatsiyalarni, obyekt yechimini grafik izlanishlarga aylantirish,
ya’'ni assotsiativ rasm solish ishlaridan foydalaniladi.

1.2. Kostyum dizaynini loyihalash usullari

zirgi sharoitda kiyim dizaynini o‘qitishning'asosiy vaz;fasg o
]ov;llglasilning har xil uysjullaridan t‘oydalgnib, sotsium va nzadai‘xyal
mhammolari bilan bog‘liq muhim loyiha va_mfal:'mm o zl oh c;ga
go'yadigan va uni yecha oladigan mutaxassislarni tayyorlashdan
lboir’?gtir;odcmizm estetikasining iste’molchi estetik chtiyo_j]angq
pinoan paydo bo‘lgan yangi ﬁtetil.: va ekologik r:'lu_ammolzu;:1 yz;::ign
siymolar, yangi shakllar, tcxnologﬂg .usullar \_ra'klyl_m mod; ?; a
zamonaga yarasha yangi tamoyillarni 1sh1'ab‘ Cth!lS'hm t?lap qila l'h‘

Zamonaviy dizaynda eski loyihalash prms:planmng o‘rniga «mu hlt»
loyihalash yangi prinsiplari yuzaga keldi. U-lz'u o‘z‘ navbatida bir nechta
vazifalarni bajarishni o'z oldiga magsad qilib qo‘ygan: "

— inson yashayotgan muhitlr:mg ;:(ls(flo;;;y::sllrju inobatga olib,

i ni real madaniy-tarixiy kontekstga kiritish;
IO}T-a:?);}ilhani abstrakt i);te‘molchiga emas, balki individual shaxsga
N (T rc;?iht;a ishida dizayn obyektining asosiy iste’molchisi bilan

iflik gilish; o
harjmé?]zl::;:::eqr bergan sxemadan dizayn mahsulotiga ijodiy

sabatda bo‘lish; o .
muE} dizayner faoliyatining mohiyati - buyum muhltm_mg ko pgina
obyektlarini yaratmasdan avval odamning turmush tarzi ssenariysini
taqgdim etish. . . o

Shu sababdan dizayn mahsulotlariga yangi talablar‘go yalad_l. ulaf
go‘zal, odam ruhiyatiga yaxshi ta’sir eti§hi, _unda ijobiy hislarni
tug'dirishi, ijod qilishiga imkoniyat yarati_shl lozn'p. _ _

Kostyumni modellash ishida bitta vazifa qo‘yllsg, filzayrf umumiy
muammoni o'z oldiga qo‘yib, uni yechishga urinib ko‘radi. 'Bu
Muammolar modali tendensiyaning jihati bo‘lmasdan, shaxsnmg_
jamiyaldagi faoliyatiga taalluglidir. Agar kiyimni rpodel.lgshda yaxsh;
shakl hosil qilish, figuraga mos bo‘lish, zamonaviy bo'lish .maqsafil
q0°yilsa, dizayn esa muayyan maqsadda erkinlik berib <Ghakl?1 buzaftil»
(dekonstruksiya usuli), gavdada boshqa klassik Yevropa an’analariga
0id bo‘lmagan o*rnashish usulini ataylab sinab ko‘radi. '

Dizayn yangi yo*nalishlarni ishlab chigadi, ularga asoslanib modada
lcndensiyalar rivojlanadi. _ .

 XXI asr kostyum dizayni quyidagi masalalarni yechadi deb
'soblash mumkin:

.



— oddiy shakIni murakkabiga transformatsiyalash;

— razmersiz kiyimni ishlab chiqish;

— tikilmagan kiyimni yaratish:

— oddiy bichim asosida kiyim yaratish;

— har xil assortimentlarning bir-biriga kirishishi va qo‘shilish
tendensiyasini rivojlantirish;

— oddiy vositalar yordamida kiyim ishlab chigish;

— «uniseks» buyumlarni yaratish;

— komfortni taqdim etish uchun kiyimni transformatsiya etish;

— yangi materiallar, gazlamalar, faktura va nagshlarni qidirish;

— yangi texnologik usullarni tagdim etish;

— ideal buyumni ishlab chiqish;

— noan’anaviy materiallardan bir marta foydalaniladigan kiyim
loyihalash.

Natijada kostyum dizayni kiyimni komfortliligini, tashgi mubhit bilan
uyg'un qo‘shilishini, kiyimning yangi shakllarini yaratish
muammolarini yechishga urinadi. Kombinatorika, modul,
dekonstruksiya va boshqa loyihalash usullaridan foydalanib, dizayn
kelajak kiyimining rivojlanish bosqichlarini tagdim etadi.

Dizaynerning fikrlashi ixtisos yo‘nalishiga qarab rivojlansa va
dizaynerning o‘zi quyidagi kasbiy fazilatlarga ega bo‘lsa, loyihalash
shundagina foydali natija beradi:

— unda masalani aniq ko*rish va ifodalash gobiliyati bo*lishi lozim:

— U gisqa vaqt davomida ko‘p g‘oyalarni tez ishlab chiqishi lozim;

— ajoyib yechimlarni topishi lozim:

— berilgan muammoga oid ko‘p yechimlarni tez o'ylab chigish
mahorati bo‘lishi lozim.

Dizayner loyihalanayotgan masalani yechish uchun ijodiy jarayonda
muayyan reja tuzib olishi kerak. Ular:

1) g'oyaning paydo bo‘lishi va masalani qo*yish:;

2) ma'lumotni yig‘ish va to*plash, ijodiy manbani tanlash;

3) kuchini konsentratsiyalash, intensiv ishlash, har xil evristik va
loyihalash usullaridan foydalanish:

4) tanafTus qilish, diggatni chetga tortish va bir necha vaqt o‘tgandan
so'ng yana yechimga gaytish, yangi nugqtai nazar bilan uni baholash;

5) fikrning ravshanlashuvi — yakuniy optimal yechimni hosil qilish.

Nazariy va amaliy ish barcha loyihalash bosgichlarida umumiy
loyihalash usuliga ko‘ra tuzilishi mumkin, ya’'ni:

—— muammo situatsiyasini anglash;
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i oldin tahlil etish; o o -
B loi::?;ﬁh::crll:ish uchun vositalar va prinsiplarni ta riflash;
—m ! iy
__ formal siymoni ta§h.k;ll etish;

ihani ishlab chiqish. ‘ ' '
:ol)g:alash uslubiy jarayonini tort asosty bosgichga
__informatsion; o
__ tahliliy - tadgigot qismi;
__ sintetik; o
__ kommunikativ - amaliy gism.

Kombinatorika usullari

i i larini ilk bor 1920-yillarda

-vim lovihalashda kombinatorika usu . |

Kzgl?tivizﬂar A_Rodchenko, L.Popova, \f.ﬁtepanoyal?r ?o] zlilsatsl}:;gr::g
lmnlzonsm.tlctivistlar sistemaga oid tark:bxg ltathm ?uil!]anib bl.;
i iribalar» bilan shug .

g tasvirda «formal tajriba : sh 3010, N
abs:ir:rl:l;r:a;c?fim ishlab chigishda foydalaplshgan. Kiyim lloylhalt.;:l;rcli;l
uTu oddiy geometrik shakllar to‘plamidan standart e e;acx;( tlarin'i
o iv shakl asosida har xil bezaklarni tayyor slgn.dart 0 ylt: o
Eazjq\éafnatsiyalash kabi bir necha shakl_lannns_h usq]_a;:lin
r: dalanishgan. Keyinchalik shaklni 'hosﬂ :l'lsalarngi
pr)(;grammalashlirilgan usullari sanoatg? onc(li kouteaalsl:? -

i i | bo‘lib golmasdan,
loyihalashda faqat yctak'chl usu  goln s |
l?gr:n:yuter prog?ammalal'l uchun asos bo hb.xnzn?z'u q;ld;_nmorika
Kombinator usullariga quyidagl!arlklradl._k‘om i l’tbo'labz
transformatsiya, kinetizm, razmersiz kiyim ishlab chigish, yaxh
¢ kiyim yaratish. ' . ‘ )
mdzﬁi::‘n;f:::.{i — dizaynda fazoviy, konsltqut'lv,‘(l;qu‘kilo:::jl :15; irt?;; :<

[ iantli 0* i 1 i qidirish, 1
tarkiblardan variantli o‘zgarish qonuniyatlarin » tadqic
rz:dlal;nishl; va tipik elementlardan dlz:?yn_qbyc?ctlanm loylhal?;l;
ushliariga asoslangan kiyim shaklini hosil qﬂlshdn'.‘So'r:l;:iar-oql lgrini
aytganda, kombinatorika — har xil tarzda shakl va uning elemen

3 = . = " i h - : . ' ' .
konil(b;;‘:;i‘:cl)arzkglgu __ variantli izlash bo'lib, ularni loyihalashning
bir qator asosiy usullari mavjud. Ular: _ _ _

riii Ic;r‘qimac):’hilik kompozitsiyalarini, rapportli gazlarpalal:_ml':,{(odk;
trikotaj polotnosini ishlab chigganda elementlarni tekish
kombinatsiyalash; .

T— l;r]ad.utlilyshalcl hosil gilinganda tipik standart elementlarni (modul)
kombinatsiyalash;

bo‘lish mumkin:

-
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— muayyan shakl ichida (bir konstruktiv asos yoki bazaviy shakl)
detallarni va proporsional bo‘linishlarni kombinatsiyalash:;

— tayyor komplektlarni tashkil etish, tayyor variantlarni
kompyuterda gidirish.

Kombinatorika joyini o‘zgartirish, go‘shimcha, guruhlash, aylanish,
ritmlarni tashkil etish kabi usullardan foydalanadi.

Joyini o‘zgartirish yoki evristik kombinatsiyalash elementlarning
o‘zgarishini yoki almashinishini nazarda tutadi. Bu usul loythalashda
keng targalgan, chunki u oddiy va deyarli kutilmagan natija beradi. Bu
usul kiyim bo‘ylab detallar kompanovka gilinganda, bir detallar
boshqalari bilan almashtirilganda, bir konstruktiv asosda buyumning
detallaridan variantli foydalanishda qo‘llaniladi. Masalan, yogani
cho‘ntak, belbog*, sumka, transformatsiyalanadigan kvadrat,
uchburchak, doiraga va boshqaga almashtirish mumkin. Ba’zan bu
g‘oya be’mani bo‘lsa ham, unda ratsional g‘oyani topish mumkin.

Qo'shimcha (0'yib o‘rnatish) usulidan oddiy shakldan murakkab
shakl hosil qilinganda foydalaniladi. Oddiy shakl ma’lum yo‘nalishda
(vertikal, gorizontal, diagonal yoki aralash) girgiladi va turli sha
geometrik shakllar (kvadrat, to‘g‘ri to‘rtburchak, uchburchak, doi
kapalak, gul va boshqa) orasiga kiritiladi.

Transformatsiya (lot. «transformasio» o'zgarish) — kiyim shaklini
boshqa turga aylantirish yoki o‘zgartirish uchun kiyim loyihalashda
ko‘pincha foydalaniladigan usuldir. Transformatsiya jarayoni
dinamika, o‘zgartirish harakati bilan mavjud bo‘ladi.

Transformatsiya quyidagicha amalga oshiriladi:

1) bir shaklni ikkinchisiga o‘zgartirish (masalan, uzun yubkani kalta
qilish, taxlama sumka va b.);

2) bir detalning shaklini o‘zgartirish (masalan, yoganing u
qaytariladi, o‘riladi, bog‘lanadi va b.) (6a, g-rasmlar).

Kinetizm (yunon. kinetikos — harakatga keltirmog) kombinatsi
qilish nazarda tutiladigan loyihalash usuli bo‘lib, uning asosida ko
ilg‘aydigan shaklni harakatga keltiradigan g*oya yetadi.

Kinetizm usuli shaklda, bezakda, nagshda va boshqa ko‘Z
ilg'aydigan dinamikani hosil gilishda uchraydi. Shaklning harakat
g'oyasi V.Tatli, K.Melnikov, A.Rodchenko va boshqalarga mansub,
1920-1960 yillarda bu g‘oyani L.Moxoy-Nad, M.Dyushan, R.Sot0:
N.Shoffer, Vazarellilar rivojlantirishgan. ]

Kostyum dizaynida kinetizm usuli kiyimni transformatsiyalaydi
detallarning dinamikasida, aylanayotgan va harakat qilayot
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Gb-rasm

€lementlarida namoyon bo'ladi. Ko'zni aldaydigan grafik vositalar
Yordamida «op-art» uslubida modellar kolleksiyasi ishlangan.
lllyuziya effekti asosan to*qimachilik sohasida va trikotaj to"gilishida
90*llaniladi, Statik shak! ichida kinetizm yordamida kuchli dinamikani
Yaratish mumkin (7a, f-rasmlar).
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bg-rasm

be - rasm
e AR ¥ 3 ; - o ali akki lar oddiy, hatto ularning
Razmersiz kiyimni ishlab chigish — har xil qomatli odamlarga shask}]l‘um_ha.n} hisobga olish tercsi}l:kl.dl;llilll;:difn odd);y pidhoeiine
mos keladigan o‘rta razmerli kiyimni ishlab chigish uchun ! primitiv bo‘lishi kerak. Shun

DPIaL ) =g ST . diydan murakkabga»

kombinatsiyalangan loyihalash usulidir. Razmersiz kiyim turli hajmli O?t?sgl?smﬁ?l tashil ctns]; rg}xmkm. R R

trikotaj kiyimlarida mavjud. Bunday kiyim turini loyihalash va iSh?’& i990-:i;d . roy@l?]?‘r: ;izlz; nerlar trikotajdan modali kiyimlarning

i d°l§“bhh‘§°|‘:l'ffl’ad'* ya'ni ma’lum kombinatsiya yordamida, ©Z8aruvchan ganderobini taqdim etishdi. Taqdim etilgan komplektning
ayotning barcha jabhalari ini il etish By : ") Z 2 :

m“);“ki"-g J FA KOOI g il YIm gismlari («truba») juda oddiy. Tavsiya etilgan juda oddiy shakllar
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7a,b - rasm

(«truba» turida) komplektning ba'zi qismlari oddiy kostyum ko‘rinishiga
ega bo'lib, ushbu oddiy shakllar komplektning qismi sifatida bir-biri yoki
boshqa kiyimlar bilan kombinatsiyalanib, kiyilishi mumkin.

Razmersiz kiyimning assortimentini har xil, ya'ni ularni birini ustiga
kkinchisi kiyilgan, drapirovkalangan trubasimon toplar, qo*sh burmali
trubasimon toplar, har xil go‘shburmali yubkalar, yopishgan siluetli,

18

ff

T ¥

‘r ] 2
S g i
Eeted hidas
- Rassmmil
\Sa/mERE § HHHh L
o ﬂ 1 iy
vyt & 5,
"‘-r'—‘ - - 1_}
\'_'._jr:lr:(* J1 LY
:‘:'9-' + 11T : F-{
{11 IR ey
. 84 11 L-*—-:___"_,f
A | 111 i L s
i - —t 4 p:_— E;

7d,e - rasm

uzunligi minidan maksigacha yubkalar, har xil Fa_zmcrll -“’:101:?;{1[{]-;1;:)
Yoqa, lif, belbog*simon kiyish mumkin bo‘lgan‘kmm]?réfls mli;};’m.

Razmersiz k'idvim g‘oyasini yapon dizayncr}an ham l.aq 1Tn et ;-.05
Masalan, I Mivake barcha odamlarning bo‘yiga va ko ndal’an'._gll‘ga s
gofreni qn'llal-;. kiyim kolleksiyalarim 1quinj elga‘n.‘ DC]?I]&II}:\. :: |r:!1;rr§
Yanaga yopishib turish effektiga elastik trikotajdan tashqan, gofre,
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plisse, g'ijimlangan faktura, laykra
va rezinka qo‘shilgan mato, kuliska
va drapirovka yordamida erishish
mumkin.

Elastik materiallar
rivojlanganligi bois «hammabop
kiyim»larni loyihalash uchun
imkoniyatlar ko‘p. Iste’'molchi esa
komplekt yaratganda o‘z ijodini ham
qo‘shadi.

Yaxlit mato bo‘lagidan kiyim
ishlab chiqish — bichilmagan va
tikilmagan kiyimni kombinatorika
usulida yaratish demakdir. Bu usul
ibtidoiy xalqlarda, yunon va rimda,
hind va hindularda va boshqa
xalglarda gqadimdan bo‘lgan.

Tikilmagan  kiyim  usuli
texnologik va konstruktiv jihatdan
juda giziqarli va samarali natija
beradi. Har xil moslamalar
(bog*lash, tugun, bantlar,
furnituralar) yordamida
transformatsiya o‘zgarishi ro'y
beradi. Masalan, «Ermes» Fransiya
firmasi «kare» ro‘mollari bilan
dunyoga mashhur ko‘rgazmalarda
doimo o'z mahsulotdan foydalanish

Wi usullarini namoyon etadilar
Masalan, ro‘mol — karedan (90 x 90 sm) bo‘yni va belida
bog'lanadigan lifni, xalga yordamida lif - bikinida (ikki gismdan iborat
kiyim)ni, o‘rab kiyiladigan yubka - sarongni, bo'yin bezaklarini va
hokazolarni barpo etish mumkin.

Matoda kesim qilib, har xil kiyim turlarini taqdim etish mumkin-

Kompanon-matolarni ikkiyuzli gazlamada, turli materiallarda, h”
xil bezak, moslamalar, kesimlar, qo‘shimchalar va turli geomet
shakldagi mato bo‘laklarida, origami usulini qo‘llab, kostyu®
qismlarining turlicha variantlarini tagdim etish mumkin.

Loyihalashning modul usuli

Dizayn buyumlarini ishlab chigishda modul loyihalash usuli —
«randartizatsiya sohasida eng samarali faoliyat hisoblanadi. Bu usul
5tl§-L:1:111i11g tarkibiy elementlarini unifikatsiyalashga muhtojlik
tug'diradi. Unifikatsiyaning asosiy prinsipi shundaki,
unifikatsiyalashgan elementlardan (modullar) minimal foydalanganda
har xil dizayn buyumlarini hosil qilish mumkin. Modulga oid loyihalash
konstruktiv, texnologik va funksional tugallanganlikni bildiradi.

Modul — me’yor o'lchovi. Avval odam tanasining ayrim qismlari
ma’'lum me’yor o‘Ichovi asosida bo‘lgan, ya’ni dyuym — katta barmoq
bo‘g‘imining uzunligi, pyad — ikki tomonga surilgan katta va
ko‘rsatkich barmoglar orasidagi masofa, fut — odam oyoq kaftining
o‘rtacha uzunligini bildirgan. Masalan, Angliya o‘rta asr
me’morchiligida fut, Italiyada kvadrat va to*g*riburchak modul bo*lgan.
Me'morchilikda moduldan foydalanish yaxlit va uning qismlari
uyg‘unligiga erishish uchun badiiy vosita vazifasini bajargan.

Modul bu — yaxlit shaklda, takrorlanib, goldigsiz joylanadigan,
asos qilib olingan o‘lchov me’yori hamdir. Karralik esa modulning
qoldigsiz joylanish tartibini bildiradi.

Ayni paytda zamonaviy me'morchilik moduli — 10 sm,
quruvchilikda — 30 yoki 40 sm; stanok va asboblar bilan ishlashda —
S sm, interer jihozlarida — 5 va 15 sm ni tashkil etadi.

Badiiy shakllarning variantligi — xalq ijodining o‘ziga xosligini
ifodalaydi. Masalan, xalq naqshi, odatda, bir necha takrorlangan
elementlardan iborat. Dog'iston zargarlarining nagshi 27 standart
elementlardan tuzilgan, Ozarbayjon kashtalarida 3-5 bir xil mavzular
qo‘llangan

. — Hozir ularning barchasi shunchalik «kutyur» ko‘rinishda
q'mm_itlh;:]*-.nki. endi yangicha o‘ylashni boshlash vaqti keldi, qgandaydir
-‘:angt biror narsani taqdim etish lozim, — degan edi mashhur
I)_‘:‘é’d““ll}'ii‘-_lk dizayner 1. Miyake. — Bu mening nazarimda, yangi

uldagi kiyimni taqdim etishdir.
Modul odamning tana o‘lchamlari va kiyimning optimal o*lchamlari

4308ida 141, . ; . : :
Kis; =4 lanlanadi. Odatda, modul oddiy geometrik shakllardan iborat.
4 m 1731 ™1 po . : . - - "
teska dizaynida modulning asosly xossasi shundaki, uning o'ng va
dllS1o09 1, N ; i )
iy o183 10za ishlov beriladi. Ularga qo‘llangan materiallar,
Il'lk'[“-!\},_ ) & 5

o usullari, ranglari, geometrik shakllari turli variantli
Yami yaratishga imkon beradi.
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Transformatsiya usulida o‘zgar-
tirishga imkon beradigan biriktirish
usulini go‘llash lozim. Buyum shaklinj
o‘zgartirish sabablari quyidagilar
bo'lishi lozim:

— kichkinadan katta qilish yoki
kattani kichik qilish (bu modulli o‘ralish
yoki modulni yozish usulj);

— oddiy shakldan murakkab
shakIni hosil qilish yokij murakkab
shakldan oddiysini yaratish;

— shaklni o‘zgartirib, buyumni
nimaga mo‘ljallanganligini
o‘zgartirish.

Modul murakkab shakllj bo‘lgani
holda (gul, yaproq, kapalak, qushlar va
b.), ularni bir-biriga tikib go‘yish mum-
kin yoki «brira» kashta usulida («rishele» kashta elementj) biriktirish
mumkin. Har xil shaklli modullar bir-birining ustiga biriktirilganda
murakkab kompozitsiyalarni yaratish mumkin (8-rasm),

8- rasm

DEKONSTRUKSIYA USULI

1980-yillarning boshida yapon dizaynerlari Yo.Yamamoto va
R.Kavakubo, keyinchalik belgiyalik D.Van Notten va A. Domelmeysterlar
dekonstruksiya usulini tavsiya etishdi, Jan Pol Gote va Djon Galyano
ularni qo‘llashdi.

Libosm modellashda dekonstruksiya usuli yangicha yondoshish.
figurada buyumning mos kelishini va uning shaklining erkin Manipulyatsiya
qilinishi nazarda tutiladi. Yaponiya dizaynerlarining ishjari ch=r0£)a
modelerlariga kuchli ta'sir etdi, ular qizigish bilan nosimmetrik bichimni.
buyum chetining notekisligini, uzilishini, turli yirtiglar va giyqimlarni,
konstruksiyiuning chap va o'ng tomoniga bo'lishni, inversiyani (choklar
buyumning ustida, latskanlar orqasida, tagilmalar noa’nanaviy joylarda,
vitachkalar o'ng tomonida), tugallanmagan elementlarni, umuman
an’anaviy texnologiyaning buzilishini qo‘llashgan.

Inversiya (lot. «inversio» — o'rin almashtirish) o'ziga xos qizigarli
usul, ya'ni unda zidni asos qilib loyihalash, o'rin almashish usuli v
ko*pincha bema’ni o'rin almashish usullaridan foydalaniladi.

»

Natijada kostyum dizaynida bu
gsulning ayr@m jihatlari ko‘rinadi.
yUlar quyidagﬂar:

__ choklari o‘ngiga tikilgan
puyumlar: .

_ichi bo*sh ko*psirtgi cho*ntakli
sumkalar;

— ikkiyuzli buyumlar;

— ichki kiyimni ustki kiyimga
aylanlirish;

— firma leyblini (belgisi)
buyumning o‘ng tomoniga chigarish
va h.k.

Inversiya dizaynerni noan’anaviy
fikrlashiga, umuman unda yangi
g'oyaning paydo bo‘lishiga imkon beradi.
Masalan, yoga va latskanlar etagida
joylashgan, ko‘ylak va galstuk yubkaga
aylanadi, shimlar bluzkaga o*xshab
qo‘lga kiyiladi va b (9a,b-rasmlar).

2000-2001-yillarda dekonstruksiya
odatiy kiyim komplektlarini buzish
tomonga o‘zgardi:

— bluza, mayka, bir yengli kurtka;

— bir pochali shim;

— faqat bir chap yoki o‘ng
tomonli kurtkalar;

— ort bo‘laksiz va olinadigan
yengli kurtka;

— yubkaning yarmidan bitta ishton pochasi;

— yubkaning yarmi;

— cho*zilishga oid kiyimga o‘tgan jaket;

Yugqoridagilardan so‘ng libos kiyish usuli ham o‘zgardi. «Granj»
uslubining kuchli ta’siri ko‘rindi. Masalan, jo'rttaga qilingan pala-
Partishlik, har xil uzunlikdagi buyumlarni gavat-qavat qilib kiyish
Odat tusiga kirdi.

2001-yil moda programmasining dovrug‘i trikotaj kiyimida,
shimlarda, jaketlarda, yubkalarda, yenglarda ko‘ndalang ser burma
qilish usulidan foydalanilganlik uchun ham keng tarqaldi.
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Undan tashqari, an’angy
klassik ansambl «ja ket-yubka.p
ka» uslubi ham o'z ahamiyggs
yo*qotdi. Klassik pidjakka
o‘rniga ichki kiyim uslubidg,
«pachkay, jaket va shortlar, pidja
galstuk bilan trusilar, nimchg -
futbolka — shortlar, pidjaknip
ikkiga bo‘linishi kabi uslublarda,
foydalaniladi. '

Shunday qilib, dekonstruksi
1990-yillarnig oxiri va XXI ae
boshida dizaynning farqloveh
Xususiyatiga aylandi. U qomatd;
kiyimning erkin turishini, tana vg
kiyim orasida havoning mavijy,
bo‘lishini ta'minladi va kiyimn
komfort qildi. Undan tashqari
dekonstruksiya klassik kost T
tuzilishining shaklini o‘zgartirishnj
tavsiya etdi va shu bilan kivim
kiyishning yangi usullarini taqdim etdi

1.3. Kostyum kompozitsiyasidagi tushunchalar

Kompozitsiya lotincha «comositoy —
ma’'noni bildiradi.

Kompozitsiya— badiiy asar shaklining barcha elementlarini, mazkus
asarning obrazli, g'oyaviy- badiiy mazmunini ifoda etuvchi uzviy bir
butunlikka birlashtirishdir.

Kivim kompozitsiyasi — kiyim shaklining barcha elementlarini
uning mazmunini vositalar yordamida ifoda etadigan birlikni barpo.
eushdir.

Har ganday badiiy asarda uni tashkil etgan barcha elementlar o*rinli
bo‘lishi kerak. Ortigcha yoki muallif fikrini yetarlicha ifoda etolmaydigan
jihatlar mavjud bo‘lsa,ularning barchasi olib tashlanishi lozim.

Kompozitsiya maxsus badiiy tildan iborat bo‘lib. uning yordamida
san’atkor borligni aks ettiruvchi g'oya va tuyg‘ularni tasvirlab beradi.
Badiiy siymo borliq in’ikosining estetik shakli hisoblanad;. Kiyimning
badiiy siymosi by — kiyimning aniq vazifasini va borligni aks ettiruvchi

qurish, tuzish degan
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i i iy giyofasidir. Kostyumning
i ifodalovchi modelmngun_mmly qiyofasid :
i 8'?y:r?itr:;onimaga mo‘ljallanganiga qarab belgilanadi.

’,gn““’ nday badily asardagi jihatlar bir-biriga uyg‘un bo‘lishi kerak.
Har 9%

iyan- niya) — san’at asarining ayrim
: grek?:}?-;?;gogoys?gig,ar:u‘;tgmligi, bog'lanishi, turli-
: .ﬁm!:g;gli‘;iesiﬁk birligidir. San'atda_gi uyg‘unlik esa I?aduy asargarcha
ari (tarkibiy gismlari)ning organik alogadorligini aks ettiradi. -
i ini ik shakli shunday shaklki, u
a ko'ra, san'at asarining garmon _ y i
s!:lung haini, bo‘lak va yaxlitni, odam, material negizi va muhi
. tat‘:m?onl’ama uyg‘unlikka erishganlikni ifodalaydi. Asarning
A h;.;yligi uning majmui bilan tavsiflanadi. ' i
of konstruksiyalash dizaynining ikki tha.tl borf s'czgs-emofsu{na
Bﬁ:gqiy-i!miy. Birinchi jihat mualli_fga, uning f:hdxga, tuyg 1.1.:;3‘:”
o higa va qiziqishlariga bog‘liq. Shularning ba.rchaSI ijodiy
Ehqua;Zavsa im’al asariga mislsiz ijobiy ta'sir ko‘rsatad!. _
Fmp);zr;%iqiy-ilmiy jihat esa muallifdan buyumni'n.g funksional, texnék
va texnologik tomonlama takomillashgan shaklini yaratishni nazarda
mmlg;.mpozitsiya qonuniyatlarini bilish ijod.ni chcklamaygl. aksu:jcll;"]a.
muallifni aniq bir magsadni ko‘zda tutishga undaydi, tasodifiy
ardan ogohlantiradi. . _
xm;l::i:zzi%sion nazariya umumi)'f kategotlyal-argla asclu.lsli?aic:l’u.
Kostyum kompozitsiyasi uyg‘un blr_ butunh.k zflfat:da.s a ':likg
yaxlitligi, simmetriya va nosimmetriya, stgtlkllk va dinami ;
kompozitsion muvozanat kabi bir qator xqsgsny?tls.zrga egzl‘.:l _—
Kompozitsiyaning zarur xususiyatlan.uod:y 4ara?qn _absuu ia
munosib kompozitsion vositalar bilan ta’'minlanadi, ya'ni nils }z: z;lrl_k
mutanosibliklar, garama-qarshilik (kontras't), nyuans va 0°xs ash lki
metrik va ritmik tuzilishlar, rang, materiallar, bezaklar va sha
lastikasi shular jumlasidandir. o _
: L-".vfuf? lbsu u—l jarjniyamin g moddiy va ma’ngviy mad.anlyaudag:b m uh:n:
Va xarakterli belgilar, ijodiy prinsipning tarixan ta..l'klb top.gan’l‘lr q:i:
barqaror mushtarakligidir. Uslub bu T-.da\fmlmg' badiiy tili, ub_laﬁ
badiiy tavsifi hamdir. Davr 0‘ziga Xos ljl_1m01y-1qt159d1y lu;um i -
belgilanadi. Shu jihatdan, har bir davr o'ziga xos badiiy uslubga ‘eg:z;wr
jamiyay hayotidagi muhim omillarni aks eturad_l. Har qaysi tarixiy |
©°zi uchun xarakterli shakllarni tanlaydi, insonning k.ost_\t'umlda' mf{ um
darajada o'z ifodasini topgan muayyan estetik idealni o‘ziga
0'ysundiradi.
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Oyoq kiyim — tashqi muhitdan saqlaydigan, yurganda qulay}
tug‘diradigan va estetik funksiyani bajaradigan oyoq kafti va boldirnj
qobig'‘i.

Qo‘shimchalarga — sharf, sumka, hassa, soyabon, go‘lqop, bo'yj
ro‘mollari, muftalar, ko‘zoynaklar, lornetlar, monokllar va boshqalg
kiradi. Ular kostyumda utilitar funksiyadan tashqari estetik vazif;
bajarib unga tugal ko‘rinish beradi.

Ko'ylak tushunchasining ikki ma’nosi bor. Birinchidan, u bevosit
tana ustidan kiyiladigan kiyimni anglatsa, (ich kiyim va poyafzalda;
tashqari), ikkinchidan, ich kiyim ustidan kiyiladigan ustki kiyim (asosay
ayollar kiyimi)lar ham bunga misol bo‘la oladi.

Liboslarga yelka va bel kiyimlari kiradi.

Garnitur odatda aynan bir tur materialdan tayyorlanib, ma’lum i
magsadga mo‘ljallangan buyumlar yig‘indisi (ich kiyim garnitup
zargarlik buyumlari garnituri va b,)dir.

Garderob — bir qator hollarda zarur bo‘lgan kiyim komplektla
va kostyumga kiruvchi boshqa qo‘shimcha buyumlar, ya'ni b
kishining va butun oila a'zolari kiyimlarining yig‘indisidan iborat. Bi
kiyiladigan buyumlarga garab garderob odatda, bahorgi-kuzgi, yoz
va gishki bo‘ladi. Mohirlik bilan sinchiklab tanlangan shaxsiy gardero
turli hollarga mo‘ljallangan komplektlar va ansambllarning bir gate
chiroyli uyg‘unlashgan mujassamligini tuzish imkonini beradi.
Komplekt — bir xil yoki har xil materiallardan tayyorlangai
ma'lum uslub va mo‘ljalga mos buyumlar to*plamidir. Komplekt ochi
sistema bo‘lib, ayrim buyumlarni unga qo*shish va undan olish mum q
Bunday hollarda kostyum kompozitsiyasining yaxlitligi buzilmaydi.
Ansambl — kostyumning muayyan badiiy birligiga ega bo‘lgal
barcha gismlarining yig‘indisidir. Ansambl 0*zaro mustahkam birlikn
bo‘linmaslikni bildiradi. Ansambl gismlari o‘zaro qat’iyal
bo‘ysunganligi sababli inson siymosini va davrni eng to‘liq ifoda etisl
xususiyatini bemalol anglash mumkin. Ansambl yagona kompozitsio!
mo‘ljalga binoan yaratilib, undagi hamma gismlar o‘zaro moslan ar
va yagona magqgsadga qaratilgan bo‘ladi. U ko‘p gismlik va ko'p
qavatlik, o‘zaro bog‘liglikning gat'iy tizimi uchun xarakterlidir
Ansamblning yana bir xarakterli xususiyati, undan birorta qismni olik
tashlab yoki biror boshqa gism qo‘shib bo‘Imaydi.
To'plam — umumiy vazifani bajaruvchi bir necha buyum ar
yig'indisi. Unda material bilan uslub birligi bo‘lishi shart emas
(Masalan, bolalar ich kiyimi to‘plami). '
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i i i i imi, uslubi, bazaviy

leksiya — siymosi va konstruktiv yechimi, uslubi, aviy

[ﬁil materiali va boshqa yagona asosda yaratilgan, vazifasi
ﬁich‘ﬂ bo‘lgan modellar seriyasidir.

Model — turi, shakli, matosi va boshqa sifatlariga ko‘ra yangi
Fzsn:ﬁ — nomdosh guruhda shakli, bichimi va boshqa xususiyatlarga

oga po‘lgan kiyim.
2. KOMPOZITSIYA ASOSLARI

2.1. Kompozitsiya kategoriyalari: tektonika va shakl

itsiya nazariyasi kuzatilayotgan hodisalar orasidagi eng
uml:;ﬁrp\?aﬂ ::n)é muhimyaloqalar va .munosabatlami aks .ctt.iruv_chl
kategoriyalarga asoslangan bo‘ladl_. Kostyum kompozutsny_asn;ia
tektonika bilan hajmiy-fazoviy tarkib ana shunday kategoriyalar
hlso’l'?l??{?r??ka — bu buyum shaklida material va konstruksiyani
i ishning aks ettirilishidir. .
wsal:ﬁ:! ifgdalilikning estetik vositalaridan biri bp‘lib, tcktopika_
buyumni material-konstruktiv asosi va ishlab cl}igagsh tquologl‘yam
bilan bog‘lagan. Bu bog‘lanish turli darajada ko‘pms.hl mumkin. Ba'zan
tektonik usul ustunlik qilib, kompozitsion yechimni belgilaydi.
Rassom ongli ravishda materialni tanlaydi, un.ing xususrya'llz‘mm
aniglaydi. Konstruksiyadan uning bajaradigan ishi va b}lyumm tikuv
texnologiyasining kompozitsion g'oyasiga bo‘ysundugdl. _ 0
Estetik ifodalilik nuqtai nazaridan shaklning afzalliklaridan b!n —
uning texnologik hagqoniyligidir, ya'ni shaklda qo‘llangan materiallar
Va konstruksiyalarning o‘ziga xos eng muhim va xarakterli
XUsusiyatlarini aniglashdir. . _
Matcrialning barcha imkoniyatlarini, ularnm.g. texnologik
XUsusiyatlari bilan bog'liq tashgi ko‘rinishini to‘liq bilish rassomga
Pozitsion jarayonda materialni keng va erkin qo‘llashga yordam
di.
_Harbir materialning 0'ziga xos xususiyatlari muayyan shaklga asos
Qb oJin, ;. Masalan, gazlama, trikotaj, noto‘qima va plyonlgall
teriallar maxsus plastik xususiyatlarga ega. Ular sha_kl.m_n'g
Kterini, ya'ni yumshogligini, oquvchanligini, haykalga oidligini,
Hgligini va shakIning konstruktiv yechimini aniqlaydi.
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Misol uchun, shifondan bo‘laklari minimal migdorda bo‘lgan mayin_
plastik, yengil shakl yasalsa, parchadan, gattiq, «qurug», geometrik shak]
yasaladi. Yupqga harir kapron matolar birmuncha taranglikka ega,
shuning uchun buyum shakli keng bo*lib, choklari minimal bo‘lishi kerak.

«Yog'li» to'kilib turadigan yaltiroq gazmollar (krep-satin, krep-
atlas) yaxshi drapirovkalanadi va kerakli darajada shakl yaratishga
yordam beradi, ular gavdada plastik sirg‘alib shu’la taratadi.

«Qurug» gazmollardan (lavsanli jun, zig‘ir) odmi, aniq shakllar hosil
gilinadi.

Trikotaj matolarning plastikasi yumshoq, gavdada sirg‘aladigan
shaklni yaratishni talab giladi, ammo trikotajning texnologi
xususiyatlari buyumning kam chokli bo‘lishiga majbur giladi.

Kostyum shaklining plastikligi to‘g‘risida gapirilganda (uning
geometrik aniqligi, ovalligi, yumshoqligi, qattiqligi va h.k), biz doim
materialni plastik xususiyatlarini ko‘zda tutamiz. Shuning uchun
ma'lum geometrik shaklni yaratishda katta xilma-xillikdan faqat o'z
plastik xususiyatlari bilan shu shaklning turg‘unligini saqlaydigani
tanlanadi.

Kompozitsion yechimi va tayyorlash texnologiyasi bilan maxsus
tanlangan material xususiyatlari har xil, u ba’zan kontrast yechimlarni
yaratishga imkon beradi. Masalan, jun gazmoldan ko*ylakning yoqasiga
va bortiga qotirma qo‘yilsa, yubkasi esa klyosh bo‘lsa, bu holda gazmol
qattiq, haykalsimon va plastik yumshoq ko‘rinadi. Demak, turli
texnologiya bir xil materialdan har xil shak! yaratishga imkon beradi.

Boshqa badiiy vositalarga nisbatan ITI (ilmiy-texnik ijodiyot)ning
yutuglari tektonikaning o‘ziga xos xususiyatlariga ta’sir ko‘rsatadi. Fan
va texnikaning o‘zaro munosabati oldin yaratilgan tektonik tizimlarga
o‘zgarish kiritadi. Yangi material yangi shakl yaratishni talab etadi. Lekin
hozirgi paytda sun’iy va sintetik materiallarga tabiiy materiallarga o*xshash'
xususiyatlar qo‘llanadi. Agar materialning o‘ziga xos xususiyatlari
qo'llanmasa, unda estetik «zo*ravonlik» yuz beradi va u notektonik bo‘ladi.

Tektonika bilan bog‘liq savollarni yechganda muallif buyumning
magsadga muvofigligini, mustahkamligini, oddiy tayyorlashni va
tejamkorlikni hisobga olishi kerak.

Badiiy konstruksiya shakl buyumlarining funksional o‘zaro
bog'lanishlarini aks ettiradi, uning asosiy vazifasi — birlik va muvozanat
taassurotini yaratishdir. :

Materialdan buyumning qanday ishlash nuqtai nazaridanm
foydalanish har qanday buyumning chinakam tektonikligig®
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pning muhim shartidir. Agar muayyan ma{crialnipg gplcnsial—
uktivimkoniyatlaridan foydalanilmasa yoki g‘ayqtabny I?I:Zda
masalan, zich to*qilgan dag‘al materialdan drapquw{ka qilinsa
. slastik gazmoldan aniq geometrik siluet loyihalgshtlnlsa) undg
B iika buzilishidan qutulib bo‘lmaydi. Odamning harakatlari
wkl-q-lsida chinakam zo‘r kelishlar hisobga olinmasa, shszl
nam;ruksiyasi ishlayotganda notektoniklik yuzaga keladi. 'I'ek?omka_
kaul;\-an badiiy yaxlitlikning uzviy gismi bo‘lgandagina aniq va ifodali
Jib chiqadi. |
bog:mfhc:?rinda hagli savol tug‘iladi: nima uchun tekt'onlka
kompozitsiyasining asosiy kategpriyalaridan biri hisob}anadl? Gap
shundaki, konstruksiya va shaklning konkre_l materialda ifoda topgan
0'zaro bog‘ligligi eng muhim jihat !Z)O'Ilb.. u bqtun buqunrpg
gompozitsiyasini va kompozitsiya ustida olib borilgan ishni, ya'ni
gompozitsion vositalardan boshlab, shakl xarakterini t}amda uning
pyuanslarini topishga qadar bo‘lgan ishni belgilab beradi.

shis
nstr
. piatilsé (

7.2. Shakl — kiyimni badiiy loyihalash jarayonining asosi

Buyumning tashgi ko'rinishini va chegarasini ifodalaydigan
geometrik mohiyati shakl deb hisoblanadi. Shakl (lot. «forma») —
tashqi ko‘rinish, chegara ma’nolarini anglatadi. -

San’atshunoslar shaklni tanlash va uning tuzilishidan san’at
boshlanadi, deb hisoblashadi. - o

Shakl tushunchasining mohiyati. Shakl tushunchasini quyidagi
xossalar bo'yicha tahlil etish mumkin:

1) shakl — falsafa kategoriyasi;

2) shakl — timsol kategoriyasi;

3) shakl — buyum kategoriyasi;

4) shakl —- faoliyat kategoriyasi. ' _

Shular bilan bir qatorda shakl tizimining dinamik modeli, ya'ni
ko*rsatkichlari doimo o‘zgaruvchan deb tasavvur etish mumkin.

Shak| tushunchasi insonning dunyogarashi bilan chambarchftf
bog'lig. 1 Kantning fikricha figura tashqi ko‘rinish yoki o'yin. O‘yin

a va muayyan vaqtda ro‘yobga chiqadi. Demak, shakini o*tmish
¥akelajak bilan taqqoslab tahlil etish lozim bo*ladi. -

Har bir shakining tashgi muhit bilan bog‘lanishini ham tatqiq etish

Vaqt mobaynida moda shaklning rivojlanish ketma?-ketligi'm.
Munaning paydo bo'lishini, zamonaviy shakl standartining ba’zida
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rassomlar tomonidan buzilishini ko‘rsatadi hamda uslubnj,
0‘zgarishiga va uning rivojlanishiga, yangilanishiga olib keladj. |

Shakl buyum mavjudligining usuli, texnik va estetik zarurligi b 2
ta'riflanadi. U ma’lum psixologik ma’noni ifodalaydi va muayy,

oyoq kiyim va hokazo) morfologik va plastik aloqa tizimidir.
Dizayn shakli yaratilganda quyidagi asosiy talablarga ahamijya
beriladi: '
1) Funksional talab. Bunda buyumning texnik magqsadi va insonning
utilitar talablari oldindan aniglanadi.
2) Konstruktiv-texnologik talab. Bunda material konstruksiyasinj
fizik va mexanik Xususiyatlarini ratsional va tejamli ifodalash naza
tutiladi.

olgan holda tahlil etilishj lozim.

Kostyum har xi} qatlamlarga ko‘ra tatqiq etilishi lozim. Har bir
qatlam ushbu xossalarga ega:

— Ustki gatlam - rang, faktura, chiziq, naqsh, bezak. ya’'ni
kompozitsion bezak qatlamlaridan iborat:

— Geometrik tarkib shak] elementlarining o*zaro proporsional
nisbatlarini aniglaydi:

— Tana va qobiq kostyum orasidagi fazo:

— Odam figurasi.

Kostyum shakli biologik tizim kabi Xususiyatlar to*plami yordamida
barpo etiladi. Demak, shakl bu — odam qomati, muhit va belgilangan
muayyan funksiya bilan bog'liq, elementlari o*zaro tarkibiy moslashgan
fazoviy vaqt dinamik modeli hamdir.

Shakl tarkibi. Kostyumni uning bo‘limlari tarkibj ifodalaydi.

Siymoli, funksional va texnik yechimlari bilan bog‘langan geometrik
elementlarning ma’lum tizimi shakl tarkibi deb yuritiladi.

Kostyum tarkibini o°rganish uchun shaklning oddiy Xususiyatlari,
geometrik figuralar, ularning alogalari va kombinatsiyalari orqali
kiyimning turli-tuman turlarini ifodalash zarur.

Tarkib elementi by — eng oddiy geometrik shak] yaratish uchun
«qurilish» material ko‘rinishiga ega bo‘lgan shakl. (10,11-rasmlar).

2

11-rasm

‘ iyava
hak, to‘rtburchak, tr_apes. i
olinmaydi. Kostyumda asosan uchburc \ehkilly tuzilishi bo-yicha

Oval kabi tarkib elementlari uch.raydlirik D e
kostyum tarkibi simmetrik va nosimme
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Simmetrik tarkibli kostyum odg
figurasiga nisbatan simmetrj]
joylashadi, nosimmetrik tarkib]
kostyumda esa figura va kostyup
nosimmetrik joylashadi.

Kostyum tarkibi stabil va mob
elementlaridan iborat. Stabil clemeng
lar asosiy tarkibiy elementlarnin;
shaklini, kelajak mohiyatini, unin
geometrik shaklini va fazoviy tavsifip
aniglaydi. Kostyumda unga asos qilj
olingan geometrik shakl - kostyus
bo‘limlarining proporsional nisbatla
va gavdani tutish holati hisoblanadi

Mobil elementlariga (te
o‘zgaradigan) bezaklar, chiziglar, material, faktura, rang, naqsh, ya
shaklni to‘ldiradigan elementlar va stabil tarkib chegarasida tez-t&
o‘zgaradigan elementlar kiradi (12-rasm).

Kostyum shakllari eng avvalo stabil elementlarning umumiyligi bila
birlashadi, mobil elementlarning xilma-xilligi esa ularga individuall
berib, ularning aniqligini ifodalaydi.

T.Kozlovning kiyim shaklining tuzilishi yuzasidan olib borgan ilmi
tadqiqot izlanishlarida bir nechta ushbu qonuniyatlar aniglangan:

I. Kostyumning asosiy elementlari to‘rtburchak, trapesiya va o¥
bo‘lgan. Bulardan har biri ma’lum vaqt siklda takrorlanadi va vaq
vaqti bilan bitta shakl boshqalariga nisbatan peshgadam, ya'ni lid
bo‘ladi. Lekin ikkita boshqa shakllar g‘oyib bo‘lmasdan, birg
«yashaydi» va doimo rivojlanib boradi. Ma’lum bir vaqt o‘tgandan so‘n|
peshqadam shakl ingirozga uchraydi va qolgan ikki shakldan bitts
peshqadamlikka o‘tadi. Spiral qonuni rivojiga ko'ra bu jarayon doimé
takrorlanadi va gonuniyat bo‘lib qoladi. Peshqadam shakllar ma’lus
bir vaqtda takrorlanib shaklning o‘xshash (analog) qatorini hosil gilad!
Shaklning siluetlari o*xshash bo‘lgan holda uning ichki yechimi
dekorativ elementlari, konstruktiv tizimi, obrazli yechimi har xil bo‘lac
va bir vaqtning o‘zida aynan shu shaklga xos bo‘lgan texnik, ijtimoiy
ma’naviy turmush farovonligini ifodalaydi. (13-rasm).

2. Shakl rivojlanish jarayonida geometrik va plastik shakllar bif
birining o‘rnida keladi. Nozik, figuraning tabiiy proporsiyalarif
1'kidlaydigan kiyim shakli o*rniga, figurani yashiradigan. rasm hatto®
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13 - rasm

: o'zeartiradigan geometrik ko‘rinishga ega bo"lgz}n klm!n sha!diarf
un; 4i. Bu ketma-ketlik bir-biridan ajralib shakl nvoﬂa:}rshlda uzilmas
& 3‘1&15 varatadi. Modaning rivojlanish jarayonida plastik va _geomgtnk
::Jl\-liar’ rag‘batlarining garama-qarshiligi ularn@ eng yuqori darajaga
erishgan davrida seziladi. Lekin shakllar rivo:|1an|§h1 jarayonida ushbu
rag'batlarning 0°zaro alogadorligi yuzaga ch;qad: (11 -'rgs!nga qaran.gr;'.

3. Shak! tirik organizmlar kabi tashqi o‘zgansh_lar ta smd.a pl}lsatsnsfa
(o'zgarib turish) etadi. Pulsatsiya vertikal va gorizontal yo nalishlarda
‘lishi mumkin. ‘
i :éost\'um rivojlanishi jarayonining 0°z amplitudasi bor. Bu tz‘u_laga
yopishib turishdan, hattoki sigib qo‘ygan holdan, tar}ac!an ma_ksnral_
uzoglanishgacha, Ular davrning estetik, ideal va texnik 1mk‘omyal ari
bilan bevosita bog'liq (10, 11-rasmlarga qarang) bo‘lgan jarayonda
kechadi. . _ .
4. Mobil elementlar shakllantiruvchi xususiyatga ega bo'lib, u snakln.m £
paydo bo'lishiga, rivojlanishiga va inqirozga uchr‘aslhlgal §al:_\ab bo‘ladl_,
Bir sikining ichida mobil elementiarning faolh‘gu natijasida shakining
0'zgarishi bir necha bosqichlarda kechadi, ya'ni: _
— yangi g*oya-shakl paydo bo‘lganda, elememlgrmng o'zar.o glgqam
0'xshashlik prinsipi bo‘yicha tuziladi. Bu shaklni ygqqol lfo r:m_shga_l
olib keladi. K ostyumning gorizontal va vertikal yo*nalishi b_o yicha lchkl_
chiziglari, dekorativ-konstruktiv yechimlari va material fgkturam
shakini yaxlit ko'rinishga keltiradi. Bu bosgichda (3-4 yil) shakl
Murakkab va yirik detallar bilan yuklanmaydi, maler}almng Larkll:'n esa
Ini yaxshi saglaydi va silliq yaltiramaydigan xususiyatga ega bo‘ladi.
— keyingi bosqichda (3-4 yil) kostyum elementlarining 0°zaro aloqa?1
Kontrasy prinsipi bo‘yicha tuziladi. Rivojlanayotgan g'oya-shakl
Sdiglanadi va u murakkab konstruktiv-dekorativ chiziglar va naqsh[ar
ilan ¢, ‘Idiriladi. Kontrast bezakli detallar va har xil fakturali materiz!

fikmalari shaklida go‘llaniladi. Materialning tarkibi galinlashadi va
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fakturasi har xil effektlar bilan boyitiladi (to‘qilmagan, bo‘g'imlar va
b.). Detallar va chiziglar yechimida boshqa yo*nalishlar gatorida
diagonal yo‘nalish qo‘llaniladi. Bular qo‘shimcha kompozitsion
imkoniyatlarni yaratadi.

— ShakIning uchinchi bosgichi (3-4 yil) ziddiyatlilik prinsipi bo‘yicha
tuziladi. Bu davrda kiyimning hajmli shakli faol talgin gilinadi. Tarkibi
siyraklashgan materiallar shaklni bo‘rttirib ko‘rsatadi. Konsentrik
tasvirlar, spiral yirik nagshlar shakl ichida ma’lum bir yo‘nalishda kechib
shaklning inqirozga uchrashiga sabab bo‘ladi. Shaklning hajmi
konstruktiv usullar bilan kengaytiriladi (uzoglashgan va o‘zgaradigan
detallar, ko*p qavatlik va b.). Lekin har xil bichim, nosimmetrik va spiral
Yo'nalish fonida yangi perspektiv shakl chegaralari seziladi. Bunday holda
kostyum shaklini matritsa usulida tuzish mumkin. (14a,d-rasmlar).

Kostyumni shakllantirish asoslari

K _Ma'Ium tarixiy davrni ifodalovchi shakl bu — izlanish jarayonida

€lib chigqan shakl-sxemadir. Uning tashkiliy asoslari ijtimoiy tanlash
Natijasida paydo bo‘ladi. Ular amaliy ehtiyojlardan kelib chiqadi, muhit
%82 ularn; o‘zlashtirib, ichidan eng zarurlarini tanlab oladi.

37



Zamonaviy kiyim shak! turlari quyidagicha tagsimlanadi: klass
bazaviy va modali.

eng barqaror, funksional foydali elementlardan tuzilgan va rivojlang
shakldir. Ingliz kostyumi, erkaklar quloqchini, fetr shlyapa
ayollarning «kemavsimon shaklli tuflisi va boshqalar kiassik sha
misol bo‘ladi (15a,b-rasmlar).
Ular o‘zgarmaydi deb hisoblamaslik kerak, chunki kostyumnil
tuzilishi dialektik jarayon va unda o*zgarish doimo ro‘y beradi.
Klassik shaklning tuzilish asoslari kelajak avlodlarga namuna bo'lé
va uning asosida tuzilgan buyumlar namunali deb hisoblanadi. Ush
shakl demokratik va baynalminal Xususiyatlarga ega.
Klassik shakldagi kostyum barcha yoshdagi va turli gavdada
odamlarga mos keladi. _
Klassik shakldagi kostyumlar modaning eng ratsional va funksion
tomonlarini olib zamonaga yarasha o‘zgaradi va unga mos bo‘ladi.”
Bazaviy shakl — bu siyosiy va moddiy turmushning g'oyaviy obraZ
tendensiyasi, insonga estetik ta’sir qiladigan shakldir. U muayyan badil
uslub shakl g*oyasining ifodasidir (1 6a,b-rasmlar).
Bazaviy shakl asosida barcha keyingi shakl turlarining dastlab®
tarkiblari qo‘yilgan. Bu shakl buyumlar seriyasi asosida olingan.
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iv shakl quyidagi xususiyatlarga ega:
;gu asosida geometrik elementlarning
,.-.,isva bargarorlikka asoslangan garmonik

b h.%angan yaxlitligi;

uzoq vaqt davomida bo‘limlarning deyarli
Pon e’ isbatlari; -
‘w"iiiz:,rot:;nikaviy va estetik saviyani
. flalydigan ma’lum tarkibning ma\r]}ldhg;
e ma’lum plastik obraz (gavdani tutish -
i ashi; .
omal};‘;;f:ﬁ?‘ shakl asosida yotgan tizim
bo:l?mlarning o'zaro a‘loqasi mut_anosd_:lllg:
hakIning geometrik turi, konstrul'clw va si ugk
(shiziqlari, bo‘limlarning mutan_omb va ritmi
iuzilishi hamda simmetrikligi, ranglarn;ng
mqsimlanishi. material, faktura va bezak turlari
M;‘;Zi’uslubga oid bazaviy shal‘cl_ dax:r:ung
jiddiy belgilarini0°z elementlanfla to‘liq to*plasa,
u klassik shakl deb hisoblanac!u
Tez-tez o‘zgarib turadigan va zamon
talablariga mos shakl modali shakl deb ataladi
,b,d-rasmlar).
(”ghbai! clementlarini bilish va ulardan I)_em_a_lol
foydalanish uchun quyidagi qoidalarni bilish
shart: o
1) Kostyumning xilma-xil turlarini tuzish
asosida ba z'aviy shakl olinadi, chunki u c_lavrga
mos bo'ladi. Ularni sinchiklab o‘rganish va
kiyim loyihalashda ilmiy izlanishlar o‘tkagls_h
k. Sanoatni talvasaga solmasdan mantiqly
favishda yangi shakl va materiallarni topish
Uchun (alablarni tayyorlash shart.
2) Maksimal utilitar g*oyani ifodalag_an shak!
$8tetik shaklgacha o‘sishi kerak. T.lkuvc_h?
klning mukammal emasligini yashirmasligi
3 boshqalarni yomon konstruk_swade.lq
?::iaksmmn «yamogqlar» bilan chalg‘itmasligi
m

I6a-rasm




etilganligi istalgan natijani beradi.

4) Bazaviy shakini tushunib yetish darajasi modaga nisbata
munosabatni aniglaydi.

Moda bazaviy shaklning ifodasi ammo h
doim uni ta'riflamaydi.

5) Barcha modali siluetlarni sanoatda ishlab chiqarish shart em
Faqat kelajagi bor siluetlargina tikilishi mumkin. Ko'p fasonlarn

yaratishga ham zaruriyat yo‘q, chunki ular ishni qiyinlashtirib
mahsulotning mukammal emasligiga olib keladi.

2.3. Shakl xususiyatlari

Buyumning tashqi ko‘rinishini va che

geometrik mohiyat — shakl deb ataladi. Shak
ko'rinish, chegara ma’nolarini anglatadi.

Kostyum shaklini shaklning geometrik turi, uning hajmdorlik

darajasi, silueti, chiziglari, shaklning katta-kichikligi, shakIning vazni,
kabi xususiyatlar ifodalaydi.

garasini ifodalaydiga
I (lot. «forma») — tashqi
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i i bir-biri va fazo
i iga uning hamma elementlari bir-biri va fazo
Har'blr btgﬁ;n s::ktggsir etist% nuqtai nazaridan qarash, ya'ni uni
B zovi yg'b deb hisoblash mumkin. Bu tarkib ba'zan‘odfhy
hajml_\’-rﬂzot:l): 0 olsa r(:mrakkab bo‘ladi. Hajmiy-fazoviy tarkibning
Rt o igi t'1 nazar undagi barcha
ckablik darajasi qandayllgu'.'.a-n qa azar | :
n]mrihrlgrning o‘zaro alogadorlik tizimi tck.tomka. bilan bir gai?rg?
::!fil:akam uyg‘unlikka erishishda hal qiluvchi ]aha-muyalga eg:st :hkaan{
iyaning ikki 1 1 ‘zaro m
ozitsiyaning ikki asosiy kategonya_ ari o‘zaro am
bo lﬁ?{?&ﬁ' Tekt):mikaning buzilishi (konstruktiv asos 1sh1mnlg s_oxl:t askl:
elisghi} sanoat buyum tarkibi elementla_rimp g uzviy ‘al(’)'qad.or 1glgat Oz‘l .
etadi, shuningdek hajmiy-fazoviy yechm_mmg prinsip tha:;'ldan noto‘g
hal etilishi tektonik xarakterdagi xatoliklarga olxb‘klei; ke
Kostyum yaratilayotganda uning mmagakmo }](Jal(an%a:mg qgul;iy
i 1 ilishini aniq bilish kerak. Kosty i
ganday sharoitlarda lshlauhshm! aniq v B
ish faoliyatiga moslashgan va chiroyli ]}O'Ils i kerak. Sl ‘ hur
Eosz;ffrf;xig shakli konstruktiv hal ctilxsh:_, mater‘lalllarmr!g tanlanlf?l,
bezaklari va rangi uning asosiy va?ifalanga, ya'ni estetik va amaliy
Vazifalariga bo*ysundirilgan bo‘ladi. . . N
Kostl;rﬁmni z'mayyan tarkib ifodalaydi, bu esa un’]}?ghbzl lt:gl‘l{ii:
tarkiblaridan iborat. Tarkib elementi cn_gc'»ddly'r gcgn:netn s_aK 1 urr;
U shak] yaratish uchun «qurilish» materiali vaz_lfasmlo t.a)'rdr_. tt_); glish
tarkibini aniglash uchun hajmlarning geometrik asoslarini aj]r_a i s
frak. Bu holda, albatta, bezak elementlari hisobga o mmlag .
Ostyumda asosan uchburchak, to* g grurihakafrapwya va oval ka
£e0ometrik shakllar tarkib elementlarida uc raydi. _ o
Shal':llning geometrik turi shaklning fazoviy koordma{alar_ldfigl
%lcham migdorlarining nisbati bilan, umuman shakl yuzasining
XUsusiyati bilan belgilanadi.
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— Kiyimning chap tomonida joylash
: Mo S ) gandetalla i 2
0'ng tomonidagilari esa og'irroq tuyuladi: ryengilroq sezila

— Kiyimning beldan pastroqda joylashgan detallari yengilrog,

beldan yuqorida joylashganlari esa og‘irroq tuyuladi;

— Markazda joylashgan detallar pereferi :
- eferiyad: . ; )
nisbatan yengilroq tuyuladi. pereleriyada joylashgan detallar

Kostyumni loyihalayotganda uning vazni mavsumga, odam yoshi

"'-_l\". : g il - ’. - - - . ;
gavda tuzilishiga, kiyimning nimaga mo‘ljallanganiga e’tibor beriladi

2.4. Siluet

Siluet (Ir. sillouette, XVII asrda Fransiya moliya vaziri markiz Ete

ﬂ i < | f s 1 1 1
de Siluettening yon tomondan giyofasi soyali proyeksiyada kulgili gili

tasvirlangan):
1) buyumning soyasiga o‘xshash tasviri:

- : s s :
2) buyumlarni grafika texnikasi usulida bir tonli yassi tasvirlash.

Odatda, siluet tush bilan tasvirlanadi:

§) modadzf kostyumning tashqishak]i. hajmiy shaklining shartli tasviri.
iluet ma’lum davr mobaynida modada yuz bergan o‘zgarishlarni

umMumiy tarzda aniglash imkonini beradi.

-+

187 1589

it

1927 1935 1940 1§+ 5

1833 S0 o7 1912 1916

22-rasm

Siluet bu — tekislikdagi shaklning eng ifodali proyeksiyasi yoki
proyeksiyalari desa ham bo‘ladi. Ko‘pincha siluet kiyimning old
ko‘rinishini aks ettiradi. Agar shunday tasvir nosimmetrik shaklni
aniq ifodalamasa, siluet kiyimning yon ko‘rinishini aks ettirishi
lozim. Bunday holat modaning aksenti ort bo‘lagida bo‘lganida yuz
beradi.

Siluetlar asosan ikki turda bo‘ladi:

1) Haykalsimon, ya’ni odam qomati shakllarini ko‘rsatadigan va
takrorlaydigan;

2) Dekorativ, ya’ni odam qomati tabiiy shakllarini ko‘rsatmaydigan,
Yashiradigan va o‘zgartiradigan.

Siluetlar quyidagicha tagsimlanadi:

— buyumning gavdaga yopishish darajasiga binoan;

— shaklning geometrik turiga binoan;

— bel chizig‘ining holatiga binoan.

Siluetni anigroq tasavvur etish uchun geometrik shakllarga tagqoslab
gafash lp?.im. Geometrik shakl bo‘yicha siluetning tagsimlanishi
t:- anaviy bo'lib, ma’lum davr modasining plastik imkoniyatlari

g'risida taassurot uyg‘otadi. (22-rasm).

aghukl turi_bo'yicha si]pet asosan to'g‘riburchak, trapesiya va oval
par;ﬁ:eometnk shakllar bilan tagqoslanadi. Masalan, asosiy chiziglari
el bo*lgan siluet to*g'riburchakni eslatadi; agar chiziglar ayrilib
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tursa trapesiya bilan, agar siluet mayin egri chiziglardan hosil bo‘ls
oval bilan tagqoslanadi. '
Geometrik shakllar o*zaro birikib, murakkab geometrik shakllarg
hosil gilishi mumkin: yarimoval to‘g‘riburchak yoki trapesiya bilag
trapesiya to‘g‘riburchak yoki trapesiya bilan va h.k.
Bunday siluetlar asosiy va hosila siluet hsoblanadi. Asosiy siluetla
davr yoki mavsum modellari shaklining tuzilishi bilan ifodalanad
Ularning asosida tipik variantlar va figuraning qomati beriladi. Hosil
siluetlarga har xil xususiyatlarga ega bo‘lgan bir xil geometrik sha
kiradi. Masalan, to*g‘ri cho'zilgan, to‘g‘ri «T» simon, to*g‘ri ellipsimog
«U» simon va boshqalar. Odatda, bunday siluetlar tizimdan tizimg
o‘tish davrida keng targaladi. '
Hosila siluetni aniqroq tasavvur etish uchun uni ba’zi buyumlarg
(bochkaga, qaychi, tomchi, urchuqqa va b.), o‘simliklargs
(chuchmomaga, lolaga, bananga va b.), harflarga (X, U, A, D, T va b)
taqqoslash kerak bo‘ladi. (23,24-rasmlar).
Shakl va qomat nisbatiga binoan siluetlar quyidagilargi
tagsimlanadi: qomatning tabiiy shakllarini ko‘rsatadigan siluet
yopishgan deb, qomatga sal yopishgan siluet — nim yopishgan silug
deb, gomatning tabiiy shakllarini ko‘rsatmaydigan siluet — erkin silue
deb ataladi.
Shakl gomatning konstruktiv kamarlariga nisbatan asosan kiyim
bel chizig‘ining holati siluetni tavsiflaydi:

14

23- rasm

(abiiy bel chizig‘idan pastroqda;
" (abiiy sathida; _
tabiiy bel chizig’ idan pastroqda;
= ool chizig'i belgilanmagan. o oW
ff?hizzz‘gidan gta.shqari kiyim siluetining $ar£|]5:12;15225£
Be i i lati imkon beradi. Ma ’
. ncha chiziglarning holati 1 e ligi) ular
p'shIm= = . isb holatiga ko‘ra (kiyim uzuniigl) |
N tizzaga nis atan no . 8 K o'naSI(ian
chizig lr_uﬂg_ - bo'ladi: «mikromini» — bo‘ksa
: ko‘rinishga ega bo ; : g izzadan sal
gyidag! i bo‘ksaning o'rtasigacha, «midi» — tizzada
: mini» — bo’Ksaning : : g —
Omoq;t(;alet uzunligi» — boldirning 0 rtasigacha, «m;}t'slllka
cha, «supermaksi» — yerda sudralib yuruvehi (Shiey! ¥ ot
Fig'i holatiga ko'ra esa, yelkalarning eni tabiy ¥4 0y
chl*z?hriizan' yelkalar kengaytirilgan va ko'tarilgan; ¥¢ il ; («<amerika»
tabily holatda, eni esa kengaytirilgan; yelkalar torayUrgst NN v
mbl;(ﬁ'mizli)' yelkalar eni va balandligi taby holatdag
yoq S AN L
“';‘-d'boladl- . PP P gt 1nl
b ;l?;h}'il;&grd:k, kiyim siluetining har xil bo-lishi ko k_fakbg;‘i:g‘;in
\rsatish darajasi va bo‘'ksa chizig'ini ko‘rs.a.tlsh daraj_aS:lSa vojlanieh
ko Rdsn;dagi (25-rasm) tarkibga garab kiyim shaklining oot
diapazonini tasavvur etish mumkin. Bu rgsmda ttlg.tll-lr:?niy ‘arkibni
proyeksiyasi tasvirlangan, shu:i_r;g’uchgg T;i?}lz;:l‘:ingjchegaf?ﬂaﬂ“i
atmasdan, yassi-fazoviy tarki ni qurio, Ukt e kin.
ﬁli-:;:;n\'éigan )?ordamchi ishchi tur sifatida qo‘llashimiz mumKi

+A%

24- rasm

stroq.
to'piqq?
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Rasmda figura doira ichig
tasvirlangan. Figuraning atrofidagi fa
teng juft yuzalarga bo‘lingan. Eng kat
yuza —qo‘l va oyoq orasida bo‘lib, kiyi
shaklini yaratadigan fazo bo‘lishim
Barmoq uchidan figuraning konst
kamarlarigacha chizig o‘tkazilib, yen
shaklini hosil giladigan chegaralarg
yaratish mumkin. Figuraning atrofid
fazo bunga imkoniyat yaratdi. Masz
yeng shakllarining chegaralari yelkada
ko‘krak, bel, bo‘ksa va hattoki yergach
bo‘lishi mumkinligini ko‘rsatadi.
Konstruktiv sathlardan chiziglar o*tkazib, biz figurani chekla

va uning fazo bilan turli nisbatlarini yaratamiz.

Agar, konstruktiv kamarlardagi nuqtalarni doiradagi nuqtalar bilan
birlashtirsak, biz lif, yubka va yeng shaklining chegaralarini yaratishimi
mumkin. Masalan, rasmdagi ko‘ylak siluetiga al,a, blb,bl;1,al; 1l
nugqtalar to*g‘ri keladi. Lif va yubkalarni hosil giladigan chiziglar al
al;1,a2al;2,a3al;3,a4al;4,a5al; 5, a6al;6daniborat. Uzun ikni
belgilaydigan chiziglar esa a7 al7, a8 al8 lardir. Yubkaning shaklini
belgilaydigan nuqtalar b1, b2. Shuningdek, ad, al: 4,b6 bl; 6 nuqtalar
bo‘ksaga yopishgan va etagi keng yubkani hosil qgiladi,a2al; 2, b4 bl;
4 esa «qo‘ng‘irog» shakldagi yubkani yaratadi.

Siluetning yangi turlarini yaratish uchun matritsa usulini qo‘llash yaxshi
natija beradi. Matritsa elementlari sifatida old va ort bo‘laklarni, lif va
yubkani yoki lif va yengning shakllarini tavsiya etish magsadga muvofigdir.

Siluetni yaratish manbasi sifatida o‘simliklarni, tirik jonlarni, badiiy
asarlar namunalarini keltirish mumkin.

Kostyum kompozitsiyasi siluet orqali badiiy siymo yaratadi.
Kostyum jo‘shqin xususiyati bilan odamga kuchli ta’sir etadi. U
kiyimning sipo, oddiy, boy, jiddiy, dinamik vazmin va boshqa
tomonlarini aks ettirishi mumkin. Kostyum zamonni siymoli aks ettirib,
ma’lum taassurotlar hosil bo‘lishiga imkon beradi.

Kostyum bizning hislarimizga va asosan ko‘rinishimizga ta'sir etadi.
Shuningdek, real sharoitni bilishga va uni o‘rganishga, o'z
manfaatimizga ham olib kelishi mumkin.

Shunday qilib, bu ko‘rish taassurotlari murakkab psixologik
jarayonning, ular tahlilining, tushunchamizning, ko‘rsatish va

25- rasm
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chani gayta yaratis_hning
l:;lanbki nuqtasi bo‘lafll. Bu
dasrakkab psixologik' jarayon
.uo-lani-shi davomida b1z’ ko‘rgan A
:yumlar:qpi.zga 1};:11iinmlmmg 5.y
ibligini angla : . _ o ‘
u;gai:?;;okiltgan shaklning fazoviy nisbatlari, s;mkll va u.:uni sq‘::i)ntll::r:
i do bo‘lgan taa
’ xususiyatga ega. Bu holda payd : :
. 1ul:‘miug shakllari, ularning chcgaralatn va boshqa xususly:;:?;
bo‘;ilcha vazminlik, harakat, yigilish, uchish va boshqa taassu
: ‘lig. o o
blli%ﬁzfmga ko‘rsatilgan ikki uchburchaklar sol:shu_nlg?n’da qgwb;lfagll.l
l;tni sezish mumkin: birinchi uchburc!lakn_mg a§0E_il bo‘yiga p;sm o
hscha kattaroq bo‘lgani uchun ikkinchi, ya'ni tc-,fualg:i intilg
ichburchakka nisbatan butunlay I?oshqa taassu:;c:tvuay%j i();: mlikliklari
jchburchaklarning turg‘unlik, muvozan g
aqo har xil. Biz ganday shakllarm l_ahlll etmaylik, ‘ ;
E;El\iguc: eta:smiz. Shakllar ko*rinishi «og'ir» va «engil» dinamik, statik
hqacha bo‘lishi mumkin. ' o o
iy bGocSorcrllaetrik shakllarni va ular qatorida har xil kl_y? s!lu;tcl)asl;l::g
i i bi 'sir ko‘rsatishini
'zi tomoni bilan odamga ta'sir | _ ' _
:2£;ozitsiyasini yaratishda inobatgq olish lozim. ?'I'lua:z;i%is?a?
xususiyati kiyim nimaga mo‘ljallan_xga{ril_l, :ddan: ?101:3::2;111& kiyimda;
i va jinsiga ko‘ra e'tiborga olinadi. lasalan, g mg
:222;1: c;1::;\;“]:ai?imon oddiy, turg‘un, vazmin sﬂgctlar t.?:mya et;:ig;
Bashang kiyimlarda esa dekorativ dinamik., noslm‘metn‘l. r:llg:a -
siluetlar qo*llanadi. Bolalar kiyimida oddiy, turg u{r; s:(ut; tu};um
ayollar kiyimida har xil siluetlar, qari ayollar .lqylml a :1p] .eti g
oddiy siluetlar, erkaklar kiyimida a:v,osa? to‘g‘ l1'11bur(c1:1a silueti,
oshli ayollar kiyimida esa barcha siluetlar qo anadi. o
: Shluanﬁgdck, 1:ilmmat tuzilishiga ko‘ra ham hgr xil sﬂuetl;a_rrit;\.;;z;
etiladi. Masalan, figurani balandroq k'o‘rsaus-h UChun'd}}eﬁshish
dinamikasi, geometrik shakl va uning nisbatlari _yordaml a -
mumkin. Shu jumladan figurani siluet yordamida ozg'inroq Yy
t0*ligroq ko*rsatish ham mumkin.



2.5. Kostyumdagi chiziqlar

Chiziqg bu — rassomning eng ko‘p qo‘llaydigan tasviriy tilinin
¢lementidir. Uning yordamida shakl va tekisliklarning chegaralag
belgilanadi. Chiziq tasvirlangan shaklni fazodan ajratadigan chegarg
hamdir.

Chizigning universalligi shundaki, u bir tomondan faqat shu tekislikkg
mansub bo‘lsa, ikkinchi tomondan esa u bir necha kesishgaj
tekisliklarning chegarasi bo'lishi mumkin. Yassi tasvirdan hajmli tasvirg
o‘tishda chizigning egiluvchanligi, yassi nagshlarda uning kuchi va fazoviy
shakllarning ifodasida aniqligi va ravshanligi shundan kelib chigadi.

Chiziq faqat shaklning chegarasinigina anigqlamasdan, rassomning
his tuyg‘ularini ham aks ettiradi. U yengil va sehrli, ajoyib, shijoatli
ilig, qattiq va hokazo bo‘lishi mumkin (27-rasm).

Barcha egilgan chiziglar dekorativdir. «To‘lginsimon chiziqlarning
go‘zalligi esa undan ham xilma-xil, chunki ular ikki tomonga egilgan
chiziglardan iboratdir. Qog‘ozda shunday chizigni tasvirlagan qo‘l, pero
yoki qalam bilan jonli harakat giladi. Ilonsimon chiziq har tomonlarga
bilanglab va egilib ko'zga rohat bag'ishlaydi», deb yozadi U.Xoga
(U. Xogart. Analiz krasoti - L. 1987).

«S» simon chiziglarda dinamika va statika qo‘shilgan bo‘ladi.

Chiziglarning sehrli kuchi odamga ta’sir etadi. Ularda harakatning
kuchli g*ayrati yashiringan. U. Kern «Shakl bu ot, chizig esa yugandir»,
deya ta’kidlaydi. Shakini jilovlash mumkinligi shundan kelib chigadiki,
chizigning turi o*zgartirilib, tasvirlangan shakllarning idroki yordamida
rassom tuyg-ularini o*zgartiradi.

Aylanalar, har xil qalinlik va oqishlikda chizilgan shtrixlar yaxshi
moslangan kompozitsiyani hosil giladi. Bir qalinlikda va oqishlikda
chizilgan chiziglar «yassi», qalinligi va oqishligi faol o‘zgaradigan
chiziglar esa hajmli ekanligi seziladi.

Chiziglarning bir-biriga o‘tishi mayin yoki bir tekis bo‘lmasligi
mumkin (28-rasm).

Shaklni chegaralovchi chiziglar faqat shaklni hosil gilmasdan,
boshqa chiziglar bilan birikib barcha kompozitsion mavzularning
plastik birikmalarini barpo etadi.

«Shaklning uyg‘unligi vertikal, gorizontal, qiya va egri chiziglarning
kontrasti va mosligidadir. Shaklning go‘zalligiga bir-biridan kelib
chigadigan chiziglar bilan erishiladi, uning hech ganday nuqsonlari
bo‘lmasligi kerak, go‘zallikka putur yetkazmasdan, shunday qilish
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27- rasm

23— rasm

kerakki, hec T
B e Ut sl
Per{lo i Shine i dr., - M.: 1931)1)0 Oven-Djonsu, Rasine, De-Komonu,
.M. Shugaev chiziglarni plast
ch1zTiq1arga bo‘lgan. glarni plastik harakatiga ko‘ra to‘g‘ri va egri
o'g‘ri chizi i =
(0'zgaruvchaflia;?;fbkl'“ (cheksiz), egri chiziglarniki R=00
(o‘zgarmas). Chiziglar uz?u:ii aarab:lla, spiral), aylans RocoORy
t PrYE . i - 2 . A

0 l_?:};z.rrr:on va boshqa shaklli bo‘lis;i Tl:ll:li:lzkl ngan (zigzagsimon),
va o' Py .
vazminiik hisind tug'di Al hiziqlas oacyile statiklik va
dinamiklik, D‘Zgafuvehar?-kl’ o‘zgaruvchan radiusli chiziglar esa

giperbola va spirallar f nll va bezovtalikni ifodalaydi. Parabol
koliiad, shoning udk aol emotsional reaksiyani (sezishni) .
ko*rinadiki, bunda Ch.u_n ular ruhiyatni tez charchatadi guzagka
Chizilhrig ): :S(‘?qlar kundalik kiyimda qo‘llanmasl'i i Iem'a :
yo‘nalishiga ham bo -11'l ruhiyatiga emotsional ta’siri fla?rzllar:
oliakititilsa. ulaminggh;qr' :;garlturli chiziglarning odamga t-l‘sirgi
gorizontal chiziq — s olatdaligini yaqqol sezi il
chizig — tur:‘;lt?n er:}ur% unhks vertikal chiziq j(icp;g‘isnhti]rhﬁmk]n.
harakat. terbani -~ ik, ag‘darilish, siniq chizi ‘ il
; anish, spiral chiziq — aylanish va h(-) l?a_ o‘zgaruvchan

0.

2

aré
U

w-liqrokl q

purt?’
chinnd!

ni yaratishda, dizayner har
zontal, to'g'nl vertikal, giya,
larning odamga ta’siri ham

a'nat asari va shu jumladan kostyum
;glardan foydalanadi. Buto'g'ri gori

'lchizlq g e .
jash, parallel, kesishgan chiziglardir. U

Gori um enini kattaroq ko'rsatib figurani
ilib ko' rsatadi, turg'unlikni va osoyishlalikni baxsh etadi.
yertikal chiziglar odam po‘yini balandroq ko‘rsatadi, osoyishtalik,
gxtalik V2 qaddi-qomati kelishganlikni ifoda etadi, chunki ko'z
ar bo‘ylab pastdan tepagd siljiydi. Vertikal chiziglar mustaqil,
stabil. egilmas bo'lib ko*rinadi.
gxx'imdagi egri chiziglar mu

r[ichadlf. N
jzontal chiziglar buy

him konstruktiv va kompozitsion
r. Aynan egri chiziglar yordamida, masalan, kiyimga, odam
g‘unlashtirisb mumkin. Egri chiziglar

chiziq'l ardi
lar ko*pincha shakllanuvchi

ﬁgurasiga mos hajmiy shaklniuy
har xil va kiyim loyihalashda egri chiziq
del:!'l‘-.‘-.'.rd a qo‘\lanadi.

Aralashma chiziglar bezak shakllar va detallarda qo'llanadi.

Qiya chiziglar harakatni tez ilg'aydi. O*timli bo‘lgani bois, ular
gori?umn\ va vertikal chiziglarning xususiyatlariga ega. Qiyalanish
darajasi, yo*nalish xarakteriga ko'ra shakl va hajm, bo'y va to‘lighk
ko*rinishini kattaiashlirishi yoki Kichraytirishi mumbkin. Ular ko‘pincha
girgilgan detallarda, kiyim taxlamalarida, asosan bezak detallarida va
dekorativ chiziglarida qo*llanishi mumkin.
Dumalog qilingan chiziglar mayin yoki
Mayin egri chiziglar dag'al shakim yumshatadi vav
chegaralarini yashirishga yordam beradi.
Bir tekis egri chiziglarni ko'z yaxshi idrok etadi, bir tekis emaslari
esa qiyin idrok ctiladi va shuning uchun shaklning anigligi yo*qoladi.
Kostyumdagi chiziglarning xarakteri matoning fakturasiga ham
bog'lig. ya'ni chiziq mayin, yumshod, nafis, ingichka va boshgacha
bo*lishi mumkin (shifon, chit, krepdeshin va boshqalar). Qattq, to'g'ri,
aniq chiziglar jun, zig'ir va boshqa gazlamalami ifodalaydi.
Chiziglarning turi buyumning shakli va konstruksiyasiga bog'lig.
Masalan, zigzagsimon chizigni plisse va gofre turidagi taxlamalar,
to'lqinsimon chizigni esa giya bichim va klyosh hosil giladi. Turli xil
chiziglarni esa kashta, to°r. osilma bezaklar, popuklar va boshqalar
hosil giladi.
Kostyumda ahamiyati va funksiyasiga ko'ra chiziglar quyidagi
guruhlarga bo‘linadi: 1. siluet chiziglari; 2. konstruktiv chiziglar; 3.
konstruktiv-dekorativ chiziglar; 4. dekorativ chiziglar.

keskin bo'lishi mumkin.
azminli figuraning

ot



30- rasm

Siluet chiziglari
- bo‘yichaqtl:f; P;J’c";:;nj chegaralovehi chiziglardir. Shakl geometrik
yuzalar silliq yoki siniqdqh _YO!H egri chizigli bo‘lishi mumki ; B
Sibiaviades. bumlar bo'lishi mumkin. Siniq yuzani taxla n.] y
Konstrukti‘v e larva boshqalar hosil giladi (29-rasm) .
qlaT ¢, gat buyumni shakllantiruvchi chi.ziqlardir

Ularga vitochkalar
rarg , yelka ‘ .
kiradi (30-rasm).  yon. yeng o°tqazadigan choklar va boshgalar

h2

32-rasm

ziglar shakllantirish va dekorativ
lardir. Ularga releflar, taxlamalar,
va boshqalar kiradi (31-rasm).

stetik funksiyalarni bajaradigan
bezak detallari, tasma, furnitura va

K onstruktiv-dekorativ chi
funksiyani bajaradigan chiziq
drapirovkalar, koketkalar, buflar

Dekorativ chiziglar fagat e
chiziglardir. Ularga kashta, to'r,
boshqalar kiradi (32-rasm).
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I5-rasm 36- rasm

37- rasm
Murakkab kompozitsiyali kost
bo‘ysungan kompozitsion markazlar b

kerak (37-rasm),

3.2. Statiklik va dinamiklik
Kompozitsi yaning ifodaliligi,
bo‘ysungan qismlaridan bosh

uni tushunish qulay bolishi, shaklning
ompozitsion markaz tomon harakatds

41- rasm
Statiklik — shak] turg*unligining, osoyishtalik holatining bo'rttirib.

ifoda etilganidir. U shakining statikligi o‘Ichamlar tengligi yoki:
nyuansini xarakterlaydi.

Dinamika bu — shak] yuzasida ko‘z
dinamika hosil bo‘lishi uchun shakl
tengsizligi bo‘lishi kerak.

Shaklda dinamika paydo bo‘lishiga quyida

— shakl o‘Ichamlarida tengsizlik bo'lsa, h
kam tomonga 0°‘zgaradi (38.39-rasmlar);

& . avdo bo‘ladi.
- dinamika pay
- bo'linganda ham ¢ harakat yuzaga
nd Sh}? klldqllf;?:::g: gismdan kichikrog qism tomon ha
Bunday holda _ .
ilg*aydigan harakat. Shaklda keladi (40a,b-rasmlar); o ‘nalishining xarakteri Qaqdayl}E;iga;
Xususiyatlaridan birortasining — shakl ichidagi Chmql‘arafgc;nligi hosil bo*ladi, uning dinamikhg
‘ : icha yo'n
qarab, shakining turlicha yo
e 3 lar);
kuchayadi (41a, b-rasm
uujd:\sF;:aklcl‘a bir nechta g q'om-rasm):
tomonida dinamikani hosil giladi (42

gilar sabab bo*Jadi:

‘llansa, och va yorgin ranglar 0°z
arakat ko‘p migdordan

3 »




— shak! kompozitsiyasi
. shak yasida qo*
dmamlkarlu hosil giladi (43-rasm)qo -
- Shak!m.ng ifodaliligi uni tushunishga
mepqz:tswasida dinamika k
dinamikaning yo‘nalishi k

kompozitsion markazni
zif narkazni kuchaytirish
0'zgartirish lozim (44 a,e-rasml};r). -

qulay bo‘lishi uchun, kostvu

. - ! m
ompoglls_lon markaz bo‘lishi kerak. Kgar
Ompozitsion markaz tomon bo‘lmasa,

yoki harakat yo‘nalishini
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pinamika xususiyatlarini inobatga olib, gavdaning tashgi
ko-rmishini o‘zgartirish mumkin. Masalan, figurani balandroq
o'rsatish uchun dinamikani yuqoriga yo‘naltirish lozim, ozg‘inroq
o'rsatish uchun esa dinamika gorizontal yo‘nalishda markaz tomonga
yomalishi kerak.

3.3. Simmetriya va nosimmetriya

Bu hagda G.Veyil shunday yozadi: «Simmetriya orqali odamlar
asrlar davomida tartibga, go‘zallik va mukammallikka, tushunishga,
fahmlamoglikka va tuzishga intilgan» (G. Veyil, Simmetriya, Mir).

Antik san'at nazariyasida simmetriya oynali aks emas, balki bu jiddiy
proporsionallik deb tushuntirilgan. Shakl va uning bo‘limlari to‘g'n
tuzilishi keng ma’noda simmetriya deyiladi. San’atda simmetriya
obyektiv dunyoning real gonuniyatlarining ifodalanishida aks etadi.

Simmetriya qonunlari tabiatda, o*simlik va hayvonot dunyosining
tuzilishida, kristall va atomlarda, me'morchilikda dekorativ-amaliy
sana’atda, musiqada, raqsda uchraydi.

K ostyum kompozitsiyasida simmetriya muhim rol o‘ynaydi. U bilan
kiyim o‘lchamlari, shaklning vazni, kostyum detallari va gismlarining
tagsimlanishi aniglanadi. Kostyum simmetriyasi figuraning tabily
simmetriyasi va funksionalligi bilan aniglanadi.

Odam figurasining simmetriyasi bu— qavatli murakkab simmetriyadir.
Misol uchun, yuz simmetriyasi kiyim shakli simmetriyasining asosi
bo'ladi. Bularning har bir qavati oynali simmetriya bo‘lgani holda, kiyim
shaklining simmetriyasiga sabab bo‘iadi. Lekin odam figurasi mutlaqo
simmetrik emas, chunki u tabiatning garmonik ijodidir. Shu sababli odam
fagat simmetriya bilan yashamaydi.

Nosimmetriya fagat odam tuzilishi vazminligida muhim rol
o‘ynamasdan, balki tananing funksiyasi va odam figurasiga ham
bog'ligdir.

Vazminlik holatiga simmetrik shaklga nosimmetriklikni kirgizish
bilan erishiladi.

Nosimmetrik usul simmetrik kompozitsiyada rang, bichim, har xil
Materiallar, chiziglar, bezaklar, detallar nosimmetriyasi bilan tuziladi
(45-rasm).

Nosimmetriya simmetriya singari go‘zallikka xizmat qilishi kerak
Va garmonik yaxlitlikni yaratishi shart. Shakl bilan ishlash simmetriya
Va nosimmetriya oralig'idagi kompozitsion muvozanat bilan bog'liq
Va qachonki unga erishilsa umumiy yechim ratsional va go‘zal bo*ladi.
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hamda u sezgirlik darajasini '_
kompozitsion muvozanatga nisbatg
nozik hisni talab giladi.

kostyum kompozitsiyasi murakks
roq usulni talab giladi. Ag:

doimo uchrab tursa, u ko‘makek

ichida o*tkir yechim hosil qiladi.

kostyumda nosimmetrik misollar ko‘p uchraydi. Shuning uchu
kostyumda nosimmetriya simmetrik shakl asosida tuziladi
kostyumda nosimmetrik kompozitsiya atamasi o‘rniga nosimmetri
a50s atamasi qo‘llaniladi.

Kostyumning funksionalligini kompozitsiyaning ikkita asos|

qo‘llaydi, simmetriya figura tuzilishi, nosimmetriya esa kiyimning

funksionalligi bilan asoslanadi.

Simmetriya elementlari Kostyum odamning qobi g'i, shuning uchun
simmetriya elementlari figura-shakl tizimida aniglanadi.

Simmctriyaning eng oddiy elementlaridan biri — simmetriya

tekisligidir. U old siluet markazidan 0°tib, uni ikki morfologik bo*limga
bo‘ladi: morfa — tuzilishi, logos — bilim. Simmetriya tekisligida
joylashgan asosga perpendikulyar vertikal chiziq simmetriya o‘qi
bo‘ladi. O*qqa nisbatan tizim ma’lum bir burchakka aylanganida o

0°z-0"zi bilan qoplanadi.
Fartib bu— son necha marotaba shakl o'z 0°qi bilan goplanganligini

0°q simmetriyasi bor shak! necha marta teng geometrik bo‘limlarga:
bo*linishi mumkinligini ko*rsatadi. Masalan, I son tartibli 0'q. Bu tizm
2600 ga aylanganida 0*z-0°zi bilan qoplanadi. I1sonli tartib 0°q. Bu tizim

300 ga aylanganida 0'z-0*zi bilan qoplanadi.
Nosimmetrik tizimlarda esa fagat I tartibli son 0°qi bor.

(%)

[T

Nosimmetriya prinsiplarig

simmetrik kostyumda nosimmetri
vazifasini bajaradi va simmetrik shak

Nosimmetriya fagat anig
simmetriya o'gi yo'gligida bo'lish
mumkin. Lekin odam figurasi asosag
simmetrik tuzilgan bo'lsa ham,

I SESE—

46- rasm

Simmetriya guruhlarining tavsifi quyidagilar: klassik, afin, o‘xshash
va egri chizigli. _ . ‘ R
a I. rK!ﬂss;}( simmetriya. Klassik simmetriya o z.gamrisl’\idr;-d%
elementlarning fazoviy joylanishi o‘zgartiriladi, metrik xususiyatlari
g ; i. (46-rasm).
(uzunligi, eni) esa o‘zgarmasdan qoladl.'( : _ -
;Bu og‘zgartirishlami ikki tur geometrik tengliklar tavsiflaydi: oynal
Va qoplanma. . ' _ _
l’)(\'r;ali tenglik — fizik xususiyatlari teng shakl yol_ct slhaklnllln%
bolimlarini fazoda lengsizjoylashganlig-ipl nazarda tutadf. E erpcnbiar_
fazoda burilib, bir-birining oynali aksini ifodalaydi. Shalldlamll)n%l .
biriga qoplanganligi shartli faraziy tekislikda ak§ etgan 'h»_ald'a 0 f‘a -4
Bu -holda shaklning o‘ng va chap tomonlari bll’-l?ll‘l bilan fizi
Yususiyatlari o‘zgarmasdan golgan hollarda almashadi.
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Oynali simmetriya (aks) tabiatda va san’
Agar shakllar bir-biri bilan barcha nuqtalarida qoplansa, qoplanmg
yoki ko*chirish tengligi bo‘ladi. Bu tenglikning kerakli sharti shu cly
harakat belgilangan tomonga uning shakllari o‘zgarmagan hol'_
bo‘lishi lozim. Simmetriya o*qi va simmetriya tekisligi atrofida dastlabki
shaklning burilish shartiga burilish tengligi mos keladi. Bu harakat
uchun burilish yo*nalishini va burchagini belgilash kerak.

Ko‘chirish jarayoni naqshda ko‘proq uchraydi. Kostyum tarzida
bu o'zgarish modaning har xil davridagi bir xil geometrik shakllarni
tavsiflaydi.

Fazoda burilish tik o‘q atrofida b
geometrik shakllarini tavsiflaydi.
simmetrikligiga o*‘xshaydi.

Tekislikda burilish
ketma-ket burilishidir

1. Afin simmetriyasi. Afin simmetriyasi o‘zgartirishlari dastlabki
shaklning o‘xshash deformatsiyalangan holda fazoviy joylanishi
o'zgartirishidir. Cho‘zish, sigish va siljish o‘zgartirishlar nisbatan
O‘zgarmagan shakllar deb hisoblanadi (47-rasm).

atda eng ko‘p uchraydi

ajariladi va kostyumning ideal
Bu harakatlar o*simliklarning

— parallel holat va ma’lum burchakka shaklning

&

shakIning shunday o~zgarishiki.'q;itggﬁigzl)o;;?;ai

L .1 Isa (cho'zis :
257 bir tekislikda saglab qo e ‘ladi.
j polatil! l:ﬁeletekislikla.r cho®zish yo pa_hs;h1dab::u!'lili’::::1 iishiga
\ 2 D artirishlari makioig qunisrint NN icnsin,
QI h o'z Bu holda shaklga vertikal 0°q uning Gastiabs
I po‘ladi. Bu holCasH rish yo*nalishini ko'rsatishi lozim. .
' isligini va 0'zgarunsn yo na imlariga to'g'ri keladi
orzish (€K ‘zishlari figuraning g°“2°m.al opreimen gbkada cho‘zish

Chokonstrulatti\r kamar chiziglariga), lif va yu

ning

wish b

e " dan pastga bo'ladi.  bo'lib. sigish
'm'nalishl ;epaddcr;lgszisgh operatsiyasiga qarma-garshi bo’lib, s1q
o

. ; ‘ladi. Siqgish
Sigish U+ << tekisligiga proporsional r-mlatd.anbo?xﬁaa;h bo'lb.
gralig! 14 Kivim bo*limlariniqisqarnnhs}m‘gaa)'_nd' ::ch vonalishi

mnsma;ni;lg geometriyasi, siqish tekisligi va o‘zgartinsn'y

tik 0'q;

. RTTRR T I anday
perladl . hakining shunday 0‘233““.‘“Sh‘k‘f,haarrzigshning
Sw!;h s’illtjish rekisligi qo‘zg'almasdan goizdl'hgtlc;a;ﬁanib apladi.
vaziyatdd :vati — plastika 0*zgargan holda shakl = .
~hi X jatl— plastike ’ mi orgaga
farglos L-l'll '-\ufil;issll?\ining mantigiy ma'nosiga kqszqu;l:l[i Tijchikligi -

- zhg:l:llari mos keladi. Unga siljish tekisligi, ka

piljigan shak s . . g s

2+ uotnalishi beriladi. 2 s iva afin guruhining

siljish yo'nalishi bert iva. O*xshashlik simmetriya 3 s

‘ k simmetriya. . oblanadi
- tmo'r.quig:'nsihgo‘lib bir il shaklli figuralar o*xshash deb his

aynm D1 ! .

: : i hisoblanadi. Bu
(48-rasm). immetriyaning eng oddiy tur hlSOb . h
i Opcr?t:giigﬁsﬁ?jﬁ shaklning o*xshash bo'limlarini parallel joylas

simmetriy

SR

[~ |

L ‘{';__é_}._ | R,




va ularning masshtabini «n» marta kattalashtirish
kichraytirishdir. Tegishli nuqtalardan o‘tadigan chiziglar ma’},
nuqtada uchrashadi. Uning nomi maxsus nuqta deyladi. 3

«K» o*xshashlik klassifikatsion modelga topshiriq berish ygh
shaklning vertikal o'qi va garmonik proporsiyaga mos gorizg
chiziglar o‘tkaziladi. Shaklning hamma bo‘limlari mo‘ljallang
proporsiya bo*yicha rivojlanadi. '

«L» O*xshashlik operatsiyasi murakkabroq. Bu operatsiya o‘qn
atrofida ketma-ket burilishi va operatsiya «K»dan iborat. O‘qq
harakati logarifmik spiral bo‘yicha rivojlanadi. Burilish burchagj
xil bo'lishi mumkin. Bu asosan drapirovkalar, bichim chiziglarj
volanlarda ko*rinadi.

1V. Egri chizigli simmetriya. U biologik shakllarda uchraydi. Un
ma’nosi ma’lum deformatsiya yordamida to‘g‘ri shakini egri shak
o‘zgartirishdir (49-rasm).

Asosiy o'zgartirish operatsiyalari: dastlabki simmetrik shaklni egi
siqish, sindirish, eshish. '

Egish bu — dastlabki simmetrik shaklni deformatsiya qili
natijasida, uning egri 0‘q va tekislikka ega bo'lishidir. Moda tarixi
shu tiplar «S» lotin harf ramzi bilan biriktiriladi. Plastik egishlar od
va murakkab bo‘ladi.

Oddiy egish — geometrik modelni tekshirish uchun vertikal o'g
egish yo‘nalishi va migdori beriladi. Bu egish frontal va sagi
tekisliklarni tavsiflaydi.

Murakkab plastik egishni topshirish uchun dastlabki shakini
vertikal o*qi mo‘ljallanadi va unga o*ng va chap yo*nalish haraké
beriladi. Bu o‘zgarish frontal va sagital siluetlarni tavsiflaydi.

Sigish bu — dastlabki simmetrik shaklga deformatsiya kuchi berilgi
joyda shaklIni o*zgartirishdir va shu o*zgartirish natijasida shakl vai
saqlangan holda uning plastikasi jiddiy o‘zgaradi.

Siqish yordamida o*zgartirish tarixda ikki xil bo‘lgan: ingichka €
va yon ko‘rinishni ingichka qilish. Birinchisi korset yordamig
ikkinchisi esa kiyim yordamida amalga oshiriladi. |

Sindirish bu — operatsiyada dastlabki simmetrik shakini shund
deformatsiya qilishki, bunda shakining o*qlari va yuzasi sindiriladi. US
o‘gning harakatiga ko‘ra bir necha xil bo*lishi mumkin. Maydalang®
siluetlarning bo‘lak-bo‘lak plastikasi — sindirish operatsiyasinifi
o'zgartirish funksiyasidir. Bu turdagi geometrik model simmetriyas
varatish uchun vertikal o*qning yo‘nalishini aniglash kerak.
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49- rasm

Eshish bu — dastlabki simmetrik shaklni chap yoki o'ng tomonga
tshish natijasida deformatsiya gilishdir. Natijada shakl yangi fazoviy
g;iYCntatsiyaga ega bo‘ladi va shunga moslangan plastika mavjud

‘ladi. _

Simmetriyaning almashish mexanizmi. Kostyumd‘a- na\jbatdag'
si“'lmelriya turi o*zgarishi quyidagicha bo‘ladi: avval shak]n_l fazov,y
tashki etish o‘zgaradi (ya’ni ayolning harakatlari o‘zgaradi). Keyin
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kompozitsion aksentlarning tagsimlanishi, dekorativ va psixologj
aksentlarning joylashishi o‘zgarishi qgomat bilan belglangan silug
mustahkamlanadi. '

3.4. Kompozitsion muvozanat

ShakIning muvozanati kompozitsiyaning muhim xususiyatlarida
biridir. Bu shakining barcha elementlari 0*zaro balanslashgan holatig
ko‘rinadi.

Kompozitsiya muvozanati bu fagat miqdorlarning tengligi emas.
kompozitsion markazga nisbatan asosiy vaznlarning joylashish|
proporsiyalari, muhim va ikkinchi darajali o*qlari, shaklning plastikasg
rang va ton nisbatlari bilan bog‘liq.

Kompozitsion muvozanat simmetriva va nosimmetriy
kompozitsiyalarida har xil seziladi. Simmetriya ko*pincha muvozanatnin
sinonimi deb hisoblanadi. Lekin bu doimo to*g*ri bo*lishi mumkin emai
Bo‘limlar va yaxlitning proporsionalligi va masshtablikning moslig
to'g'ni kelmaganda muvozanat buziladi. Simmetrik kompozitsiyalard
muvozanatga oddiy vositalar bilan erishiladi (50a, b-rasmlar).

Odamning tuzilishi old va ort tarafdan simmetrik, yonidan esg
nosimmetrik bo‘lishiga qaramasdan muvozanatga erishish oson,
Funksional kostyumlarda shakl bo*‘limlari odam shaklini ta krorlayds
kostyum tektonikasi odam tektonikasi bilan bir-biriga mos keladi
Kompozitsion muvozanatning muammolari geometrik usulda, ya'n

kiyimning chegaralari figuraning chegaralarini takrorlashida ko*rinadi.

Bashang kiyimda esa kostyum ifodali bo‘lishi uchun kompozitsiof
muvozanatga kostyum shakllarini figuraning shakllariga garama-qa
qo'yilgan holati bilan erishiladi. Bu holatlarda rassomning sezgir bo*lish
alohida ahamiyatga ega. Kostyumda kompozitsion muvozanat uning
vazni va figurasi old va yon fizik turg‘unligi bilan doimo tekshiriladi.

Rang kompozitsion muvozanatga ham ta’sir etadi. Faol rangli siluetlarda
bu yagqol ko‘rinadi. Shuning uchun ranglaming faolligi va ularning
miqdorini kostyum kompozitsiyasida to*g'ri ishlatish lozim. Kost yumning
yugori tomonida yorqin ranglarning ko*pligi shaklning turg‘unligini buzadi.

Kompozitsion muvozanatga erishish uchun tekislikni odam ko'zi
bilan ko‘rish qonuniyatlarini e’tiborga olishi kerak. Ularga binoan
tekislik faol va faol bo‘Imagan zonalarga bo‘linadi. 1

Shakl chegarasidan birmuncha uzoglashgan markaziy bo*limlar faol

bo‘lim deyiladi. Ko‘z eng avval shu joyda joylashgan tasvirlar
buyumlarga tushadi.
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Badiiy asarning barcha clementlari muvozanatni yarata olish
iasida joylashishi kerak. _ o
darfafjii?tl( :tjlq{ai nazardan muvozanat bu)fq?;zn;g sd}!unday holatiki,
unga berilgan kuchlar muvozanatni ifodalaydi. B
bar;;::k] c;gemcndari, ularning joylashishi va rangi bir-biriga mos bo‘lib,
bir-biriga turg‘unlik berishi kerak'. )
Muvozanatning eng oddiy turlari

anatlardir. . o
mu"lr'?:ﬁciisr;ikda shakllar vertikal va gorizontal simmetriya o' qiga nisbatan

simmetrik joylashganda hamda buyumlarning simmetrikligida statik
nat yaratiladi. -
mugﬁﬁlla;r};ckislikda nosimmetrik joylaghgan holda esa l(ci:h:g; .'_;f;:cis
O e ok B g o'riasida joylashs, u holda doir
' ira to‘rtburchakning o‘rta - A _
pas?ggadl;lﬁ-(i)ll;:ndek bo'lib ko‘rinadi, t_:hunki ogiammngl kcc; z;( t?:(;i
pastga nisbatan kattaroq, past tomonni €sa Flchxkrog holatda o?nalisl;
Agar doiraning past tomoni to*q rangli g}llrx_sa yoki pas;ga g "
berilsa, doiraning pastga surilgandek srcz:llshx yana ham kuc! a)l!1 'm-rol
Figuraning muvozanatini tashkil etishda rang va faktura muhi
0‘ i wge = o
yg?)?!i(ij;ning vazni ko‘rinishi fon bilan gamma-qaxshfl]glda c;‘g m;:)]q
Seziladi. Kompozitsion muvozanatga en§hlsh u_chun bohrl;lo vl? }u‘:)::ra kg
kontrastligi gancha ko*p bo‘lsa, u shupchalfk darajada klgl'gk ti:h ucmm.
Chap tomondagi yirik shakllaming dinamik muvozanatini yar:l uam}
0'ng tomonda bir yoki bir necha kontrastli che_gar.a.laqgan'l mtﬂ:lnanadi
joylash kerak. Bir yo*nalish ikkinchi qarama-qarshi yo'nalish b1 an e
Birorta bo‘limlarning kattaligi boshga n:layda clemenllagnl?gy nga
fangi bilan turg unlanishi mumkin. Tekislik par_chalarga O'l 13?3 :
Warning orasida har xil nisbatlar paydo bo‘lishi ham kuzatiladi.

statik va dinamik

®



4. KOMPOZI151v A VOSITALARI

4.1. Kostyumd, Mutangsibliklar va nisbatlar
Mutanosiblik bu — bag;

e “Tentlar o*lchamlarining o*zaro mosligidi
Mutanosibliklar m“am%laming ko'pligi va murakkabligi tah|
etilayotgan masalalarda haryj) Usulda o‘z ifodasini topgan. Muallifl
0°z ishlarida ko‘pincha Malematik tahlil usulini qo‘llashadi. Bu usy
mutanosibliklar borligini anigjash ga imkon beradi, ammo nima uchi

bu mutanosiblik qo‘llangzy v, natijada qanday badiiy effektg
erishilganligini izohlamaydi.

yaratilishiga, ular stilizatsiya;ining tarqalishiga olib keladi, lekin
vaqt mobaynida doimo 0‘zga

radi.

Tatgiqodchilar mexanika Yonunlari, tabiat shakllari, odam tanasinin;
ratsional tarkibi, ularning ko"inishi, idroki, moddiy muhitni funksiona
texnikaviy va g'OyﬂviY'badiiy shakllantirish usullari asosidi
mutanosiblikning nu:.uhi_w,ratinia,-,iqlm.’hga intilishadi. Har xil mutanosiblil
tizimlarining qo‘llanilishi ustunlik gilayotgan estetik ideallari shaklning
uslubiy xossalari, tipik kom P%tsion usullar bilan bog'liq. ‘

Masalan, o'rta asr rassomlay Pi!‘agor— Aflotun geometriyasi asosid:

irratsional mutanosibliklarni 90*llashgan bo‘lsa, uyg‘onish davrida e
oddiy arifmetik nisbatlar keng tarqalgan edi. _

Kostyum dizaynida bir xil Xususiyatga ega, ikki o‘Ichamni solishtiris
natijasi (masalan, chizigli O‘IChamlar, hajmlar yoki kiyim gismlarini
yuzasini) nisbat deyiladi.

Chizigli o‘Ichamlarga b“Y“!nning uzunligi, lifning belgacha uzunlig
yeng uzunligi, buyumning bel Yabo‘ksa sathidagi eni va boshqalar mise
bo‘ladi.

Hajmiy o‘Ichamlar esa ki
va yeng) bilan belgilanadi.

Yuzalarning o‘lchamlari Kiyim aisilisi yuzsating katahic G
ort, yeng va boshqalar) bilan O‘Ichanadi. :

Kiyim o‘Ichamlaridan tashqa r uning boshqa xossalari bo*yich8
(rang, faktura, vazn, chiziq va b.) nisbatlari inobatga olinishi lozim-

Yim gismlarining hajmiy migdori (i, yubk

0
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ida qi ini ¢ larini
i — kostyum alohida gismlarining mos 0 1cham.
bi T'{ﬁfg}zﬂﬁzﬁrdbau odam Zavdasining mos 0‘lchamlariga bo‘lgan
ir-bi
nisbatlaridir. o _ N T
] h tizimi asosida XIX asrning y : i
?m?gﬁg? so‘xs‘.hashligi yotadi. U «Son sanogqsiz ﬁgura!armng
;lg-dI;‘ 11;1 tasavvur etish mumkin, ularni 0‘z C_t‘zncha na c_h:royll vana
xznil]cgdeb hisoblash mumkin emas, uyg‘unlik esa asosiy ﬁg_uram va
uning detallarini o‘xshashligida ro‘y bc}'adl)’. deb ta qulaydl. -
Figuralar o‘xshashligi buyumlarning na_amunala;.-l propors.ly:‘i
lang;i:ja keng qo‘llangan (Qadimiy Misr, antik Yunoniston, Qadimiy
im, O'rta asrlarda, Uyg‘onish davrida). . o
ng&;;; elementlarning birligi ma’!um qonu:?larga noyzf _qﬂadn
ayrimllz‘:ri arifmetik (modul) va geomelnl_( proporsiyalarga bo ll‘n.atli‘l.‘
Arifmetik proporsiyalarda yaxlit va gismlarning 0'zaro bog llq igi
berilgan o‘Ichamning takrorlanishi bilan amalga oshiriladi. Ular ikki
elementlarning ayirmasi turida ishlanadi:
-b)=(b-¢)=(c-d)=...=m. o ‘ -
%od)ul ;roplrsiyalari sanoat buyumlarmmg o‘lchamlarini
i g di.

Unifikatsi va standartlashda qo l.lapa ' N -
l(ljc;;s'n::);ﬂz;t:opomiyalanﬁng asoslar mspatlarnmg tgnghglda bcnlag!
mda shakllar va bo‘linishlarning geometrik o*xshashligida ro‘y beradi
(a:b= b:c=..=k). ) ' . '

Geometrik proporsiyada o‘rta proporsional migdor mavjud, shuning

Uchun y uzluksiz deyiladi.

mn



Geometrik proporsiyaning bir turi garmonikdir. 54-rasmda o‘rts
arifmetik (OD), geometrik (BD) va garmonik (FD) o‘lchamlarnin,
o‘zaro bog‘ligligi grafik usulda namoyon etilgan. Rasmga Vz dek
nomlangan uchburchak kiritilgan, bu «oltin yechim» deb nomlangar
o‘lchamlarning o‘zaro bog'ligligini ko‘rsatadi. «Oltin kesim» deb
ataladigan geometrik proporsiya quyidagicha: (53-rasm).

a:b=b:(a+b)

Proporsiyalarni go‘llashning obyektiv ma'nosi matematik gonunlar bilat
bog‘ligligi bois konkret tahlil etilishi mumkin. Bu go‘zallikni «o'Ichash
mumkin bo‘lgan yagona kompozitsion vosita — proporsiyalardir.

Yaxlit va uning bo‘limlari tuzilishining yagona proporsional
me’yoriga rioya gilingan holda, shaklning geometrik tuzilishini
ifodalaydigan har xil matematik nisbatlar turida proporsiyalar bo‘ladi
To*g'ri tuzilgan proporsiyalar oz birligida proporsional gatorni tas
etadi, buyumning konstruktiv va funksional asosi bilan bog‘lanib
umumiy tarkibning barcha gismlarini va shakl elementlari orasida
obyektiv mavjud bog‘liglikni badiiy ongli ifodalashga imkon beradi.

Uyg‘un geometrik proporsiyalar asosida muayyan matematis
bog'lanishlar va muvozanat qonunlari bilan belgilangan tarti@
gonunlari mavjuddir.

Buyum muhitida proporsiyalar matematik prinsiplar va gonunlarg:
asoslangan. Ular bizning ko‘zimiz bilan moslashgan bo‘lib;
dissonanslarga yo'l go‘ymaydi.

Proporsiyalar buyumning ichki go‘zalligi, sonlar poeziyasi v&
geometriyasi, dizaynerning matematikasi deyiladi.

/A
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Oddiy matematik ifodaga binoan proporsiya a :.b =c: d sonli
nisbatlarning tengligidir. U unga kiradigan gismlarning gat'iy o*zaro
bog'ligligini namoyon etadi. ' ' N

Dizaynerning amaliy ishida sonli nisbatlarning matematik lquhg{
emas, balki geometrik ifodalari (chizigli va hajmiy) bilan aharm.yatll
bo‘ladi. Bo‘laklar va figuralarning geometrik o‘xshashligi proporswngl
bog'ligliklarning mavjudligi belgisidir va ular proporsional umumiy
prinsiplarni ko*rsatadi. ‘

K ostyum dizaynida moslik gonuniy nisbatlarini ikki guruhga bo‘lish
mumkin: oddiy va irratsional. _ '

Oddiy nisbatlar bu — ikki butun sonlar nisbati blrda.n sakkl'zgacha
bo*lgan sonlar nisbatlarining chegarasi deb hisoblanadi. Shumngdt_:k,
ularni amalda inson idrok etadigan miqdorlar mosligini aniq idrok etlsi'!
chegarasi deyish mumkin. Kiyim tatgiqotida 7/8, 3/4, 1/3, 2/3 nisbatlari
eng ko'p uchraydi (51-rasm). _

Irratsional nisbatlar — bu ko*pincha geometrik tuzilma yordaml.da
tuziladigan kasr sonlar nisbatidir. Quyidagilar irratsional nisbatlarning
Mutanosibligiga misol bo‘la oladi:

— kvadrat tomonining uning diagonaliga nisbati

a:b=1:v2=1:142(52-rasm); o

— teng tomonli uchburchak asosining yarmii balandligiga nisbati

a:b=1:¥3=1:1,74; -

«Oltin kesim» proporsiyalarida irratsional sonlarni ishlatish qulay

‘lgani uchun sonlar qatori tarzida Fibbonachi qatorim qo‘llash
Mumkin. Bu sonlar qatorini 1202-yilda mashhur italyan matematigi

7
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rdo Tuanskiy (Bonachchi 0‘g'li) kashf etgan.

Fibbonachi lagabli Leona
Bu qatordagi ragamlar o‘zidan ol
hosil bo‘ladi: 1, 2,3,58 13,
nisbati 3/5, 5/8, 8/13, 13/21 v

«Oltin kesim» qatori qu

0,236 - 0,382 - 0,618 - 1.50 - 1,618 - 2,618 va boshqalar.
«Oltin kesim» kesmalarini to°

21 va hokazo. Har qaysi juftdagi so

mumkin (55-rasm). U oltin qator b
orasida ichki organik aloqasini o*rnatadi.

)

dingi ikkita son yig'indisi tarzida

a hokazo «oltin kesim» nisbatiga yaq'-
yidagi sonlar bilan ifodalanadi: 0,146 =

g'ri bcshburchakning nisbatlari yo (i

uyumlarining yaxlitligi va qismlari
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Garmonik proporsional nisbatlay jon!i va jonsiz l'?'b::;aga :::sr;::;i:
Tatgiodchilar «oltin kesim»ni organik o‘snshlqon:;‘mlﬂ ?jil q
Buni har xil tabiat shakllarining o‘lchamlari tasdiglay iar Sunyosida
V2, V3, ¥4, V5 proporsional qator tabiatda va buygmxembidj i
%nur‘iiy t;amoyon etiladi. Bu qatorn.isbgtlanm '“f borh : e .,
Clgan va geometrik figuralarni tahlil eu'shda qf) ‘Ilfa;. gdhaaklar ) Som.
Xembidj kvadrat 1 va uning diagonali V2 to*g'riburc

75



chizdi va uni shartli ravishda v2 deb nomla ing di id
. Sar gan. Uning diagonalid;
g;;;gla—n—- \E to g r}b_urchak va shu usulda V4 vavVs to‘g‘r?burciakl; '
g gan. Bu to'g‘riburchaklar o‘zaro bog'liq geometrik o‘xsha
lgl;z'ala;;ga. bo:ll.m_sh xossalariga ko‘ra garmonik tizimni barpo etgag
Sea ETo‘ld‘J _tl(: g nburcha'klarm ikki turga ajratgan: statik va dinamik
s gkn _urchgklarpmg tomonlari butun sonlar bilan (1:1, 1:2 vg
b;): ']dej lari esa m:afsgonal sonlar bilan ifodalanadi. Xembidjning fik
t 13’1; 4, dinamik to g'riburchaklarning o‘sish g*oyasi harakat, organij
arki Ialfmng rvojini aks ettiradi. V5 to*g*riburchak «oltin yechimy
g;?l&orsx;a:;( tfllan_bog‘h'q. Bu to'g'riburchak yarimaylana bilag
: I)vag:n ; ki «ol't{n y'ecl'urm»h teng to'g'riburchak kelib chiqadi (0,6 !
.l 4o Ivgl Sra;l yoki llfkj teng «oltin yechimyli to*g‘riburchaklar (0,618!
o 1,618) hosil bo'ladi. Agar VS to‘g‘riburchakka kvadrat qo'shilsa
I «oltin yechim»li to‘g*riburchaklar (1:1,618) hosil bo‘ladi. «Oltig

yaqinlashadi.
Sanoat mahsulotlarining o‘Ichamlarini stand
Sanos . artlaganda v,
Jn:mﬁk;its_lyalatg_anda dinamik to‘g‘riburchaklar liziminin;l ggzrmz k
ossalari, aynigsa V5 to'g'riburchakning proporsiyalari va «oltin
yec(l;:m» uning funksiyalari bilan qo*llanishi mumkin. |
" ez:z?:xat:]r?ik Proporsiya eng avvalo buyumning konstruktiv ma nosini
o c;a vs‘u te’kt.omka qonuniyatlari bilan chambarchas bog'lig
b ba?k’ inchining fikricha, proporsiya fagat son va me’yorgaging
kirad,i . tl ktov{ushlar, ‘vf'ign_la.r. vaqtlar va ayrim holatlarda kuchg
N U likrning to*g'riligini zamonaviy fan ham tasdiglaydi.
l'V;01:>l.<lahrmy:;1lar odam bilan l:;og‘liq bo‘lmasa 0‘z ma’nosini yo*qotadi
. a.};_ . ur fransuz me’'mori Le Korbyuze «Modulor»ni yaratgan vé
ning fikricha ‘?d‘fm )_zashayotgan muhitini garmonik qonunlarg
bmo;r:)dbarpo etishi lozim, !
«Modulorning asosiy sifati — shkalaning asosiy kesimlari
) : il y kesimlari oda
ng(;::zI:slliazf .m;sl'bo lishi va njodu! hi§oblash prinsipini «oltin yechim»
EERpen yalari bilan birga go*llanishidir. «Modulornda ikki shkald
vjud. «Qizil gator»ning asosida 1828.8 mm ga teng odam bo‘y
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olingan, «ko‘k qator»ning asosida esa yerdan ko‘tarilgan qo‘lning
ychigacha bo‘lgan masofa olingan.

e Korbyuzening «Modulor»i kombinatorika imkoniyatlariga ega
Muallifning fikricha bu — klaviatura va uning yordamida ko'p
ammani 0‘ynash mumkin, gaerdaki, har bir element boshqalari bilan
pog'liq bo'lib, yaxlitni hosi! gilsa.

A. Eynshteyn bu haqda shunday fikr bildiradi: «Modulor bu —
proporsiyalar gammasi, ular yomonni og‘ir qiladi, yaxshini esa engil».
Shu bilan birga muallif o‘zi taqdim etgan garmonizatsiya tizimini
mexanik go‘llashdan ogohlantirgan. Le Korbyuzening fikricha esa,
«Modulorni fetishlash (sig‘inish) qilmaslik kerak. Bu umumiy
texnikaviy va badiiy progressga imkon beradi, olg‘a harakatga
to'sqinlik giladiganni yengadigan oddiy asbobdir. Loyihalovchilar
oldida turadigan asosiy g'oya bu — yaratish, ijod va ixtiro gilish,
izlash, buyumlarning mohiyatini ko‘rsatish, uyg'unlikka,
proporsivalikka, poeziyaga erishish.» Boshqacha aytganda, hech bir
garmonizatsiya tizimini funksiya, konstruksiya, texnologiya va
buyumning nimaga mo‘ljallanganini e’tiborga oimasdan qo‘llash
mumkin emas. Masalan, loyihalashda Le Korbyuze tanlagan
odamning bo‘yini asos qilib olish xato bo‘ladi.

Zamonaviy standartlash usulida real vaziyat, odamning talablarini
va antropometrik ko‘rsatkichlarni inobatga olgan holda
«Modulor»ning asosiy prinsiplarini go‘llash mumkin.

Odam tanasining proporsiyalari. Garmonizatsiyalashning muhim
vositasi bo‘lgan proporsiyalar doimo olimlar, rassomlar, me’morlarning
¢'tiborini gozongan.

Proporsiya qonunlari to'g'risida gadimgi ma’lumotlar miloddan
avvalei uch ming yillikda qurilgan Memfis (Misr) oldidagi magbaradan
topilgan. Fir'avnlar, Qadimiy Yunoniston va Rim imperiyasi davrida
proporsiya qonunlari bo‘lgan. Vitruviy, Leonardo da Vinchi, Leon
Batista Alberti, Andrea Palladio, Le Korbyuze va boshqalarning
asariarida keltirilgan tatgiqotlar buni yaqqol isbotlaydi.

Go‘zallik va mukamallik to‘g‘risidagi taassurot barcha tarixiy
davrlarda rassomlarning dunyo qarashiga asoslanadi, ularning
asarlarida davrning, xalgning va sinflarning dunyoqarashi aks etgan.

Qadim zamonlarda odamni o'lchash uchun o‘Ichov birligi (modul)
sifatida uning birorta tana a’zosi uzunligi olingan (bosh, kaft, barmog,
burun, oyoq kafti) va shu asosda tananing boshqa a’zolari o'Ichamlari
solishtirilgan.



Modulni belgilash, shak]
orasidagi nisbatlarni aniglash, §
miqdorning takrorlanish qonuniyz t
ta’riflash rassomlar, me’morlar \
antropologlar barcha avlodlarinj;
vazifasi sanalgan.

Xudoning ideal figurasini tasvi :
uchun hind-tibet qonuni eng qadim
hisoblanadi. Figura gismlarini ide
nisbatlari to'g‘risida-gi taassurot,
binoan, qonun ularni yaxshij y
yomonga bo‘lgan. Peshona, burun, yg
uzunligi va eni, qoshlar, ko‘z shaklj :
kattaligi, bo‘yin, oyoq kafti, yelkasiy

boshqalar ma'lum qonunga bo'y
sundirilgan.
Hind-tibet qonuni ayrim o‘Ichoviar orasidagi masofani barmogla

bilan solishtirib, sonli modul nisbatlarini joriy qgilgan (56-rasm).

Geometrik nisbatlar asosida tasvirlash natijasida hindular nuq
nazarig ko‘ra, ideal xudolar figuralarni yaratgan. Garmoniya go‘zallil
va yaxshilik, disgarmoniya esa jahl timsoli hisoblangan.

Qonuniy chiziglarning kesishgan nuqtalarida muhim hayoti
markazlar joylashgan. Hind-tibet qonuni qadimiy hind ayolinin|
idealiga asoslangan (boshi qushnikidek, baland ko*krakli, ingichka belll
va oyog'i ustundek). Ayol yurganida bo‘ksasi «simobndek bo‘lishi
lozim. Bu gonun har bir davrda Sharq kostyumining ideal shakilar 2
proporsional nisbatlari asosi bo‘lgan.

Qadimgi Misrda rassomlar odamning figurasini tasvirlashga asosi)
e’tibor berishgan. Natijada misrliklar figura o‘Ichamlarini 0'‘rganib,
shu asosda qonun yaratishgan. Shuni ham e'tiborga olish lozimki, ular
figurani matematik aniglik bilan o‘Ilchashgan.

Misr rassom-nazariyachilari qonunni yaratganda figurani gismlarga
bo‘lish uchun shunday proporsional tizimni qo‘llashganki, natijada
bo‘lakdan yaxlitni, tananing bir gismi o‘Ichami bo‘yicha boshqa
gismining o‘lchamini aniglashning imkoni bo‘lgan.

Qadimgi Yunoniston tarixchisi Diodor Sitsiliyskiyning ma'lumotiga
ko‘ra, misrliklar odam figurasini 21 g
asosida asar yaratishgan. Bu son ko‘p vagt davomida olimlarni
shubhalantirgan. Misrshunos Lepsiusning tadgiqotlari natijasida bu son

\ AT /=
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‘Ini : ‘i o'lchov
iglangan. Misr qonuniga binoan qo Ining o‘rfa barmzog li;)mi =
g?:ﬁgi bo‘lgan. Figura 19 teng gismlarga bo lingan, 2 q
i iyimi ‘g'ri kelgan. _
N Cadins bol\jl}i‘srl y;r;tllﬁ:?nti{r,xggp?olgxgsiyalari (57a, b-rasmlar).‘ Dastl:l;(lic;
Qadlmg‘l ton:!onlari «oltin kesim»da bo‘lingafldan’so ng.s;la o
kvadral.( )l kattaliklar hosil bo‘ladi. «Oltin kcsun»mpg bo ‘ul? o
PTOPOI‘SIQZa i nugtalardan (P) o‘tkazilgan diagonallam!ng k'cs;:kl'i '
10m_9ﬂ15_12 aigllckil?i kichkina kvadrat hosil bo‘ladi. 'chsidlagi
zietugfzftlla?ning uchlari va tomonlari kesishg?.n nlu}?tft;alil ::i?-;i -
masofalar sakkizta o‘sayotgan izlangan proporsional Ka
‘ I 2 A' - .
qlml.;i:z. tl:z:i‘llls:d:‘ léeft)t'asl;\gdratda hosil bo‘lgan uch burchaklua;iG tlia:gz :11
klassik piramidalar tomonlariga geom’elnk o xsi_mas:i S?]?: = :‘ .
haykal va rel’eflar uchun ﬁguramn.g makslml bl
k\e{tdra{ning tomonidir (M). Figura ayrim element ar:kizm iy
ya'ni burun, og'iz, bo'yin, yelk_a vadl:_voshqalar, sa
i i 1. _
0‘S‘Kymg?;j;:?::r;s?rﬁg E?Lgllgrl;?onal nisbatlarida bolila:lla'llgaurra;s;
xos:s;?::i imisobga olinmagan. Rassom ayol \tal cr::kfaq:t X
bolalarning figuralarini bir gonun bo'yicha tasvirlag et
kanaroq. boshqalari kichikroq bo‘lgan. Shaxsll\:rr;;riinj — ookl
lasvirda ularning kattaligi bilan farqiangani' Oa ilib’ Lkl oy
Z0dagon qulga nisbatan bir necha marta kattaroq q
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Antik san’at gonunining proporsiyalari. Qadimgi M
maktabining rasm solish usullarini tahlil etib, greklar odam figurggs
tasvirlash muammolariga yangicha kirishganlar. Grek rassomlaripg
fikri bo*yicha hayotda eng go*zal va mukammal mavjudot — insong
Tabiatni o'rganib, yalang‘och odam tanasi go‘zalligini tahlil g
ular insonda shunday go‘zal tomonlarini topishganki,
xudolarni odamlarga o‘xshatib tasvirlashgan.

Tasviriy san’atning asosi sifatida odam siymosini olib, gre
rassomlari uning figurasini har tomonlama o‘rganishgan va san’
oldiga yangi muammo qo‘yib, uni o'z ijodlarida muvaffagiyag
yechishgan. Ularning da’volariga binoan. olamda qat’ty gonuniyatlg
ustunlik qiladi va go‘zallikning mohiyati izchil tartib, simmetriya, yax]
va bo‘lakning garmoniyasi va matematik nisbatlarning to*g"riligidadi

Miloddan avvalgi 432-yilda haykaltarosh Poliklet odam tanas
qismlarining proporsional qonuniyatlari to‘g‘risida asar yozgan,
odam figurasining yangi proporsional bo*linishlarini aniqladi va tasvi
san’at tarixida ilk bor figuraning yashirin dinamikasini ko‘rsatdi. B
muammo yechilgani tufayli odamning tasviri real bo‘ldi, hamda uning
figurasi tasviri hayotiylikka va tabitylikka erishdi. O*z nazariyasini
mazmunini namoyish etish uchun Poliklet Dorifor (nayzabardor)ning

haykalini yasadi, keyinchalik u rassomlar uchun namuna bo'ldi, keying
rassomlarning avlodlari uchun esa darslik vazifasini o‘tadi. Ammeo,
Poliklet qonunlari to*g*risida bizgacha yetib kelgan ma’lumotlar xilma=
xil. Birlarining fikri bo‘yicha o‘Icham kattaligi sifatida qo‘] kaftinin g
uzunligi, boshqalarining fikri bo‘yicha oyoq kaftining uzunligi,
qolganlarining fikri bo‘yicha esa boshning balandligi olingan.

Grek rassomlari tasvirning realligiga intilishgan. Asl — bilim manbai
bo‘lgan. Demak o*qitish Jarayonining asosi asldan rasm solish hisoblan-
gan. Grek san’atining asosiy prinsipiga ko‘ra, odam tanasi barcha
narsalar uchun asos, me’yor vazifasini o‘taydi. Bu falsafa Qadimgi
Yunoniston san’atining asosi bo‘lgan. Mashhur me'morlar ustun va
kapiteliylarning proporsiyalarini yaratishda ham odam tanasining
tuzilish qonuniyatlariga rioya qilishgan.

Cherkov agidalariga rioya qilib, o*rta asr rassomlari real dunyodan
voz kechib, mavhum va mistik ijodga o*tishdi. O*rta asr fransuz me’'mori
Villar de Onnekur tuzish qonuniyatlarini nazariy asoslab berishga urinib
ko‘rgan. Ammo bu nazariyada rassom tabily shakllarning tuzilish
qonuniyatlariga rioya qilmasdan, aksincha u tasvirdan matematik
hisoblarga o'tgan. Villar de Onnekur turli buyumlarni, shu jumladan,

&

o B bshga ringan (B usm).
sw]dla.!‘I:Jilén'lmsv'ﬂ‘kish@

¢ ash, sonlarga bo‘ysunish, doira va

i i icha, ehtimol,

limlarning fikrlc_ : '

tﬁ; ustalarni geometrik qonunlarni
0

chakning sehrli mohiyatiga
“Ct«llz.}:;: ishonchidan ilhomlafl.gandlr.
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I(:;hishga, fan va san’at orasida aloga

s ga |
‘rnati intilishgan. Leonardo . S
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’ ing asosi
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- gan;angtasvir haykal va me'morning eng yuqor nuq ’
i ;archa fanlar manbasi va ildizidir», deb ?ng-a-r;a i ta’limotida
" ;c‘mor Vitruviyning ProPorSigla]a; ;gafn:ist:gbg‘yiga nisbatan
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Odam figurasi qoidalarini tuzganda Leonardo da Vinchi va Vig
proporsiya tizimi sifatida «qadimgilar kvadrati» (odamning bo'yj y
yozilgan qo*llari barmoglari uchlari orasida) ni asos qilib oldi. Leona d
da Vinchining gonuni bo‘yicha odam tanasi uzun oyoqlar, cho‘zilga
yuz va kindigi past joylashganligi bilan farglanadi. Proporsiyala
masshtabining kvadrat bilan bog'liq tomonlari uzunligi odam bo'‘yig
leng va o'ziga bo'linish tizimini qamraydi, ya'ni sirkul yorda
figurani X dan 1/9¢ gacha nisbatlarini topish mumkin. Leonardo d;
Vinchi uni «doira kvadratura»si turida ifodaladi (60-rasm).

Nemis rassomi A.Dyurerning nazariy ishlari rasm solishga o*gitis|
uslubini rivojlantirdi. Ik bor y figuralarning ko*p turlari mavjudligini
anigladi. A.Dyurer figuraning quyidagi proporsional bo'linishi
taqdim etdi: agar odam bo'yi L — bo'lsa, bosh balandligi — 1/8 .
gavda — X L, qo‘Ining tirsakkacha uzunligi— 1/4 L, ko*krak enj —
6L, yelkaeni—1/4L, qo‘T kafti uzunligi — 1/10 L, oyoq kafti uzunligi
— 1/6 L bo‘ladi.

A.Dyurer yoylar kertigi va aylanalar yordamida odam figurasi ayrim
qismlarining yuzalari sferik tizimini aniglaydi. Barcha nuqtalar sirkul
yordamida topiladi.

XIX asrda antropologiya va statistika rivojlanganligi munosabati
bilan rassomlar odam tanasining o‘Ichamlariga ega bo‘ldi.

Odam proporsiyalari to'g‘risida to'liq ma’lumotlarni G.Shadov,
Shmidt-Frinch va boshqalar tagdim etishgan (61-rasm).

Demak, rassomlar doimo odam tanasining uyg*unlik sirini

tushunishga, odamga ta’sir etadigan go‘zallik me’yorini o‘Ichashga

intilishgan. Ko'pincha ular figuraning geometrik shakl;. uzunligi va

&

f__\\ -

EERE LR L

- Barcha tizimlar

. ngan. Bar .
tlarni aniglashga asig;l: Vi barcha shakllar 0°z
/ anib, ularning

61- rasm
: idagi nisba
eni orasidagi nisbat in kesim» bo'
aning bo‘linishi «oltin : a asosl
:-lugzl:lr;?:c]lga arifmetik va geomt;tﬂk . ;
arraliligini aniqlaydi (62-rasm). P ardan odamning
ot i Ratiyi proporsiyalari. Qadim z‘-moqiv.g'lanish spesifik
Tarixiy {tl an va ular jamiyat, xalqla:rmr}g'rl ‘Jaming itimoiy
kostyumi .bo. Bd a aks ettiradi. Iqlim sharoitlari, Jamllg iy qoidalar va
mli?l?m:)dodzi; iqtisodiy holati, milliy aloma(;lairt:o?ala?ladi Kostyum
tarkibi, m ) : hasi kostyumda e
o - — bularning barc - individua
?lenk liﬂ;?“gmmg:;iging aks ettirmasdan, balki shaxsning
aqat milhy -
1o?nonlarini ham aks ettiradi.

iyalar san’atidir.
aratish sohasi eng avvalo proporsiyala
Kostyum y

- .m
: ‘ di (kostyumning ayri
ivalar muhim rol o FRAJGL : vianda
Kostyumda Pf;;)fors;);alzdam figurasi bilan nisbatlari va
gismlarini o

=nilin % ivim. bosh va
s linishi lozim (kiyim, b
; bo*laklari inobatga o ; orsiyalar
kosgyun!m_ngbaicsh:; suarlar va soch turmak!an).rf;)rgfharakal ol
e 31 ‘nzcyng kostyum har tomonlama (fas, pro
aniglangandan s ;
2 PP . . . - dam '[al.'la
‘ahg eé'.mz‘iloz;::non koslyumi“‘“gl -T]l(ih:i);lzl;ksztadi.(]rckiaf
adim : ‘unligi hola -

. . zlama bilan uyg'u lkadan tushib, odam
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harakatiga
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shaklidagi yy

bka ko‘rinishida

Klassitsizm uslubida ayollar kostyumi sun’iy moslamalardan hosil
bo*ldi. Siluet — cho‘zilgan to*g‘riburchak, bel chizig'i — ko‘krakning
tagida joylashgan ko‘rinishga ega bo'ldi. (lif va yubkaning orasidagi
nisbat oldidan 1:6, yonidan 1:6,5, orgasidan 1:7) (65-rasm).

XIX asrda ayollar ko‘ylagining proporsiyalari tez-tez o‘zgargan. Bel
chizig'i tabiiy holatda, lif kichkina va tor, yeng va yubka shakli keskin
o‘zgardi.

XX asr kostyumida proporsiyalar juda tez o‘zgardi. Bel chizig'i
tepada tabiiy holida, pastrogda yoki umuman belgilanmagan; kiyimning
uzunligi mikrominidan supermaksigacha bo‘lgan; yubkasi juda tordan
juda kenggacha (krinolin yordamida) bo‘lgan (66, 68-rasmlar).

XX asrning boshida Kiyim korset yordamida figuraning ko*rinishini
mutlaqo o‘zgartirgan siluetini «S»ga o*xshatib, figuraning bo‘linish
nisbati 1:3 bo‘lgan.

1916-yildan boshlab ayollar korset kiymaydigan bo‘lishdi, bel chizig'i
asta-sekin kengaya boshladi va figuraning bo‘linish nisbati 1:2 bo‘ldi.

1920-yillarda bel chizig'i 0z joyidan bo*ksagacha tushib, figuraning
bo‘linish nisbati 2:1 bo‘ldi. Lif juda uzun, yubkasi kalta, figura «a la
garson»ni eslatadi.
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1930-yillarda bel chizig‘i tabiiy holatga ko‘tarildi, kiyim toray
figuraning tabiiy holatini ko‘rsatadi (nisbat 1:3). '
1938-yilda ilk bor ayollar kiyimida yelka chizig‘i ko‘tarildi.
1940-yillarda bel chizig‘i sal pasaydi, yubka esa kaltalashdi.
1950-yillarda bel chizigi torayib, tabiiy holatga qaytdi. (Moda «ne
look»).
XX asrning 60-70-yillarida siluetda keskin o‘zgarish ro‘y berdi. |
bor modada yoshiga ko‘ra kiyiladigan kiyim tavsiya etildi. Shak
oddiylashib, figuraning asosiy chiziglari endi aniglanmaydigan bo‘ld
Siluet to'g‘riburchak va yeng o‘mizidan trapesiya ko‘rinishiga egg
Kiyim uzunligi kaltalashdi. )
1970-yillarning oxirida kiyim uzunligi yoshga ko‘ra o‘zgarmaydigaj
bo*ldi. Baravariga uch uzunlik — mini, midi, maxi paydo bo‘ldi.
1980-yillarda lif kengaydi, yeng o‘mizi bel chizig‘igacha tushdi, kiyim
uzunligi klassik, ya'ni tizzadan sal pastroq ko‘rinishda aks etdi.
XX asrning oxirida moda demokratizatsiyalandi. Kostyum
proporsiyalari tabiiy holda, kiyim uzunligi esa minidan maksigacha
bo‘ldi.
XXI asrning «Yashasin ayol» degan shiori modali figuraning
keskin o‘zgarishiga olib keldi. Endi yassi ko*‘krakli, to‘g‘ri yelkall
ayol figurasining o‘rniga suyri yelkali, turtib chiggan ko‘krak va
bo‘ksali figura modaga kirdi. Kostyum proporsiyalari tabiiy holda
qoldi.
Zamonaviy kostyum figura shaklini o‘zgartirmasdan uning tabiiy’
proporsiyalarini ko'rsatdi. Ammo kostyumda proporsiyalar va siluet
o‘zgarishi yordamida har doim yangi siymo figuraning go‘zalligi
tomonlama ko‘rsatiladi.

4.2. Rang xususiyatlari

Rang buyumning eng muhim informatsion sifatlaridan bi
hisoblanadi. Bizni o‘rab turgan tashqi muhit, tabiatda rangsiz mavjudot,
o‘simlik va buyum yo‘q. Odam yaratgan asarlarda ham rangsiz
buyumlar uchramaydi.

Rang — obyektiv hodisa. Rang — elektromagnit to‘lginlardir,
ularning uzunligiga ko‘ra ranglar farglanadi. Yorituvchi nur buyumga
tushganda buyum to‘lginning bir necha nurini yutadi, qolganlari esa
buyumdan qaytariladi. Bizshu qaytarilgan nurlarni ko*rib, buyumning

rangini farqlaymiz. Demak, buyumdan nur gaytmasa, biz uni
ko‘rmaymiz.

3%

ranglarga bo'linadi.

69- rasm

. i noxromatik
Fizikada tabiatda uchraydigan ranglar xromatik v

osini anglatadi) ranglarga

: ima'n : ‘
X romatik (hromos, yunoncha rang! yashil, moviy, ko k,

spektr ranglari kiradi (qizil, to'q sarig, sand:

P boshqa ranglar). radi (69-rasm).

bmi’f;i:?o\rr:aﬁk (rgﬂgSiz) ranglarga qora, 04 ¥ kmmniglzrtl‘;]:zaléga.
Umuman ranglar fizik va psixofiziologik xusus y'shligi cabi fizik
L?-m atik rang rang tusi, rang lo'qllgl va oql 2 fagat ogish
Mc'};‘itlari quyidagilar: Noxromatik ranglar es

Xususlys

ususiyatiga ega.
Rang tusi — ra gt
binafsha va boshqalar yoki biraria
o 1achtirib beriladi. B : 3 0.1 foizini
?‘“"”}1;,5 T(;:zf:ravdigan ranglarni insonlar taxminan fc:lcz’ar:] berilgan.
'-TI‘; glladi. Ulardan esa taxminan fac‘la,t LD E::ilng?mi maxsus rang
Koloristlar buyumni ma’lum rangea bOYEEH /0 ¢
atlasi bilan solishtirib, keraklisini o'z asanda q 4'ni xromatik rangga
B .}:1 to'qligi — rang kuchi, rang soflig, ya ntkichdir Spektr va
a sia ggrajada noxromatik rang aralashgan konﬁamng arélashtirilsa,
?c‘ fnalak ranglari sof ranglardir. Agar ularga 09
s

pastel ranglar hosil bq‘ladi (masa!:n. Ay
pushti, moviy, bargikaram va Do) OV
kulrang yoki qora rang qo shilsa to’q L (F
ranglar hosil bo'ladi. _

%)qishlik — xromatik rangning g/
0q rangga yaginlik darajasi. _1 yashil —.
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Sarig, gizil. ko'k, yashil rang-lar i T
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pisoblanadi, sababi ularga rang doirasida o‘zlariga qo‘shni ranglar
rusi ham, aralashmasi ham bo‘lmaydi. Doiradagi qolgan ranglar

04q, qora, kul ranglar
Semiz
Ozg'in

y oraliq ranglar hisoblanib, ular bir-biriga qo‘shni asosiy ranglarning
aralashmasidan kehb chiqadi (70-rasm).

Rang doirasida diametrlarning qarama-qarshi uchlaridagi ranglar
go'shimcha ranglar deyiladi, chunki ular optik aralashish natijasida
oq rangni hosil giladi, ya’ni ular bir-birini to‘qroq ko‘rsatadi va
kuchaytiradi.

Noxromatik gator oq rangdan qora rangga qadar tuziladi. Oralig

Mos emas

NOXROMATIK

-tdimwﬂlh‘ﬁnhhian

ranglar turli oqishlikdagi kulranglar, ya'ni ochdan to‘qqacha bo‘ladi.
Ranglarning fizik xossalariga ularning iliqligi va sovugligi, qurugligi
va namligi, ta’m va tovush, og'ir va yengilligi kabi psixofiziologik
xususiyatlari kelib chiqadi.
Rang doirasida sariq qizil va sariq yashil ranglar «ilig» tuyuladi,

Tovush

Ta'm

Psixofiziologik
llig va sovuq

Nam va qurug
Y ¥

Xususiyatlari

RANG

Emotsional

Y v ¥

H

5

Fizik

XROMATIK

Spektr ranglari

Millat
Fasl

Jins

Rang ramzlari
litimoiy
Marosim

2-sxema. Rang xususivati

[ moasg ch un?ci ular bizga quyosh, olovni eslatat-.‘li. Iliq rangli bgyun?lar yaqinroq,
- shuning uchun ular kattaroq tuyuladi. Bundan quyidagi xulosa kelib
P chigadi: odam gavdasini iliq rangli buyumlar yaginlashtirib va
e, oy kattalashtirib ko'rsatadi.
T ompg Rang doirasida ko'k- qizil va ko*k-yashil ranglar «sovug» tuyuladi,
e chunki ular suvni eslatadi. Ular buyumni uzoglashtirib va kichraytirib
ol ko‘rsatadi, demak, gavdani ham kichraytirib ko‘rsatadi.

0 Ranglar nam yoki quruq tuyulishi mumkin. Iliq ranglar qurugq,
sovuqlari esa nam tuyuladi. Rangning bu xossasi sexlarni bo‘yashda
va ishchilarning kiyimlarida inobatga olinadi. Issiq sexlarda sovuq nam
ranglar, sovuq sexlarda iliq quruq ranglar qo‘llanishi magsadga
muvofiqdir.

Ranglarning psixofiziologik xossalaridan yana biri rang tovushining
odamga sezilishidir. Odamlarning sezishi bo‘yicha qizil rang
Jaranglagan, moviy yashil ranglar esa «tinch» tuyuladi.

Ko‘pincha rangga bo‘lgan munosabat, musiqaga bo‘lgan
munosabatga o*‘xshaydi, minor (g‘amgin) yoki major (quvnoq). Rang
ham xuddi musiga singari odamning kayfiyatiga ta’sir ko‘rsatadi.

Ranglarning psixofiziologik xossasi ta’m va rang tusiga bog'liq.
Rang zaharli, nordon, achchiq va boshqa ta'mli bo'lib tuyulishi
Mmumkin.

Turli madaniyatlarda biz har xil ranglar jilosi, ularning mosligi va
famzlari, rang turlari, ovoz va o‘zaro bog'ligligini kuzatamiz. Masalan,
Qadimgi hindlarda o‘zaro bog'‘liglik sxemasi mavjud, bunda ovoz. ta’m,
fang, mato, o'simlik, jismoniy sezish va inson tanasining markazi
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bo‘lgan chakrasining o*zaro bir-biriga bog'ligligi keltirilgan. Chakralar
soni qadimgi hindlar fikricha yettita bo‘lgan. Quyidagi sxemada ularnj
keltiramiz:

Ne|Chakra |1 2 3 4 5 6 7
| |Ovoz | Do Re Mi Fa Sol Lya
2 |Rang |Qizil |Olov Sariq Yashil |Havorang |Ko'k
3 |Gul Atirgul h;lrg;i- Yalpiz  |Yoron- |Shuvoq
chechak gul
4 |Ta'm |Qattig |Cho'zig- | Achchiq |Limon |Achchiq -
roq garmdori |1a’mi .
S |Jismo- |lIssig |Issig lliq Ipakdek |Salginrogq |Sovug |Sovuq |
niy mu- ;
nosabat

Rang orqali biz mahsulot hagidagi ma’lumotga egamiz. Rangning
«og'ir yoki «engil»ligiga garab, model yoki buyum hagidagi tasavvurga
ega bo‘lamiz. To'q ranglarni og‘ir, och ranglarni esa yengil tasa
etamiz.

Ranglar fizik xossalarining ta'siri ko‘rkamlik va salobatlilik
taassurotini beradi. Ko‘pgina tadqgiqot o‘tkazgan olimlarning asarlarida
rang bu gandaydir kuch deb atalganligini, odamning ruhiyatiga salbiy
yoki ijobiy tasir etishi mumkinligi xususida fikrlar bor. )

Rang odamlarda turli his-tuyg‘ularni uyg‘otadi: qattiq iztirob,
ohistalik, befarglik, sovqotish, iliglik va hokazo. Bunday holatlarda
odamning ruhiy va jismoniy o‘zgarishi kuzatiladi. Yashil bu — yozning
asosiy rangi, bunda tabiat ham dam oladi. Bu sokinlikning muvozanati
ko*kka qarab intilishi tufayli buziladi. Sarigqa talpinganida hammasi
vasharadi, quvnoglashadi, ko'kka intilganida hammasi jiddiy tus oladi.

Tajribaning ko‘rsatishicha, sariq rang iliq taassurot qoldiradi. Birof'
tomonga sariq oyna ortidan qishda garalsa, ko‘z ravshanlashadi, yurak
kengayadi, ko‘ngil quvnoqlashadi, huddi bizga ilig shabada
esayotgandek tuyuladi. Sariq rang o‘z bilan yorug‘lik-nur olib kelsa,:
ko‘k rang esa biror qoramtir, to‘glik olib keladi. |

Rang va rangning moslashuvi odamga turlicha ta’sir giladi: ihg
ranglar (sariq, olovrang, gizil) — odamga kuch bag‘ishlaydi, sovug,
qora ranglar esa (siyohrang, ko'k) — og'ir xotirjamlikni beradi.

Azal-azaldan odamga rang ta'sirini ¢’tiborga olib, ulardan xalq’
tabobatida foydalanishgan, uning foydali tomonlari ko‘pgin&
kasalliklarni davolashda qo‘llanilgan. Masalan, qizil rangdan qizamigs

0

r

suvchechak va turli teri kasalliklarini davolashda foydalanilgan.
¥onaga qizil chiroq yogilgan, deraza oynalariga qizil choyshab
yopilgan, bemorni qizil matoga o‘rashgan. Qizil rangda ko'p ho'lat!afda
hosh og‘rig'i, charchoq, issiqliq, puls tezlashuvi, gon bosimining
ko‘tarilishi kabi hissiyotlar seziladi. .

Siyohrang o*pka va yurak faoliyatini yaxshilab, unga yor-clgm berat_i;t

Gyote rang xususiyatlari hagida shunday degan: «QO‘zining wf!lgx
tufayli sariq rang doim toza tabiati, aniq ravshanligi, quvnoqhm:
yumshogligi bilan ajralib turadi». Bu pog'onada u atrofni o‘rab turu}'chl
sifatida: u libosmi, pardami, obyektmi, bundan gat’i nazar baribir juda
yoqimli. Oltinga ozrog jilva berilsa, bu rang hagidagi _tasavwr.yan'ada
uyg‘unlashadi. Ipakdagi tilla va olovranglar odamni ruh}apu_radn va
iliglik, quvnoglikni baxsh etadi, aqliy mehnat samarasini, 1sh.tah_a
yaxshilanishiga yordam beradi, sarig kasalligini davolashda qo‘ll.amladn.

Yashil rang o*simliklar rangi bo‘lib, u odamni tinchlantiradlova qon
bosimini pasaytiradi. Qadimda Sharqda yashil rangga, o*simlik y(_)h
sumrad toshga uzoq tikilib turish charchagan ko‘zning dam olishiga
vordam beradi, deb hisoblangan. -

" Havorang (ko‘k) pulsni sekinlashtirib, gon bosimini tushiradi, nafas
olishni yaxshilaydi. Bu rangdan asosan, asab tizimi va nafas olish
organlari betob bo*lgan odamlarni davolashda foylalaniladi.

Qora rang esa odamni ta’qib gilib, uni ezadi. Bu rang gorong'ulik
va zulmatga taggoslanadi. Qadimda odamlar bu rangdan qo‘rq{sh gan,
qora rangdan qo'rqish bolalar va ayrim katta yoshlilarda hozir ham
kuzatiladi. .

Bir xillikdagi kulrang ham xuddi qora rang kabi ezilish va zulmatni,
pushti rang esa dadillikni uyg‘otadi.

4.3. Rang ramzlari

Rang fizik va psixologik xususiyatlariga ko'ra turli ramzlarga egac!ir.

Azal-azaldan rang hayot va mamot ramzi, quvonch va xafalik,
ma lum ijtimoty belgi sanalgan.

Rang ramzlariga tarixning turli davrida turlicha munosat;qtda
bo‘lishgan. Davlat tuzumi soddadil bo‘lgan mamlakat aholisi va
qasrlarda aniq yorgin rangli liboslar kiyishgan. Murakkabroq pog'onali
daviat tuzumi hukm surgan joyda ranglar ochrog va yorgin bo‘lmagan.
Ranglar tuzilishi murakkab va nozikdir. _ '

Yugorida ta'kidlangan misollarning san’atdagi va libosdagi ramzlari
Qadimgi ibtidoiy jamoa tuzumining inson ongiga singishi bilan teng
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yaralgan degan dalillar hagida dalolat beradi. Keyinchalik by
ramzlar ko‘pgina jamoat va ijtimoiy sabablar ta’sirida
maydalashib o‘zgarib ketdi va alohida ramziy tilga oid tizimlarga
aylandi. Ko‘chmanchi xalqlar yorgin to‘q rangni ma'qul ko‘rgap
bo'lsa, o'troq xalqlar esa ochiq va murakkab rangni qo‘llashgan,
Qadimiy xalglarda esa (Ossur-Bobil, Fors, Qadimgi Rim) shok
va imperatorlar qirmizi rangli kiyim kiyishgan. Qirmizi rang
Yevropa qirollari mantiyasining rangi bo‘lgan. )
Ko‘pgina Hind-Evropa xalglarida oq rang mugaddas hisoblangan_
oq rang buqalar rangi uchun mugaddas deb tan olingan. Nasroniyli}
dini bo‘yicha Iso Masih oq libosda tasvirlangan. Injil bo‘yicha oq libe;
— ruhning qayta tirilishi va avliyolarni qadrlash ramz hisoblangan,
O‘rta asrlarda to'q izl rang faqat yuqori qatlam vakillari uchug
tegishli bo‘lib, oddiy shaharliklar esa qora, jigarrang, to‘q ko‘k, yash
rangli, hunarmandlar kulrang rangli liboslar kiyishgan. )
XVIll asrda Fransiyada oq rang faqat qirolning rangi edi
respublikachilar tomonidan ingilob vagtida havorangning ahamiyat
oshdi.
Ispaniya korrida (buqa va odam o‘rtasidagi jang)sida gizil plashe
bugani emas, matadorni jonlantiradi, chunki fagat odamsimo;
maymundan tashqari golgan barcha jonivorlar daltoniklardir va ula
rang ajrata olmaydilar.
Fransiyada geraldika qoidasini aks ettiruvchi ranglar keng tarqalgan
Bu ba’zi ramziy ranglar fransuz modasi bilan birga boshqga davlatlarg
ham o'tgan:
1. havorang — sadogat, zodagonlik belgisi;
2. sariq — rashk, bevafolik, ayriliq ramzi;
3. oq — soflik va bokiralik;
4. qora — g'am va qayg'u, aza;
5. yashil — umid ramzlari deb hisoblanadi. _
Oq rangning qora rangdan farqi deimo ijobiy ma'noni bildirishidif
U qo‘shilganda ko*pgina tabiatda mavjud bo‘lgan ranglar kelib chiga®
Oq rang — poklik, qor, oy kumushining rangidir. Bu rang nasroniys
dini ta’limotiga ko‘ra «Xudo» — ota va odamlarning ramzi. Al
davr afsonalarida aytilishicha, oq va qora ranglar xudolar rangi
xudolardan Yupiter va Aflutonga tagqgoslangan. Qadimgi Rim
yorug'lik xudosi deb atalgan Yupiterni oq rangli libosda tasvirlashga
Hindistonda oq rangni yaratuvchi, ya’ni xudo Braxma va braxmans
ramzi deb hisoblashgan.

Ranglarning inson psixologik va fiziologik holati bilan o‘zaro aloqasi

Ne | Rang Ko'rish Fiziologik Tasavvur Psixologik
] Qizil Aniq ravshan, Issiq, ha-  |Isyon, yong'in, Qaynoq
yorgin yajon shovgin ehtiros,
g'azab
[ | Olovrang Ravshan, Kayfiyat Quyosh, Qo' pollik,
qizg'ish ajrab buzilishi, tantana kuch-quvvat
turadigan hayajon
3 | Olovrang Ravshan, Ziddiyat Quyosh Notinchlik,
ajralib turuvchi botishi keskinlik
3 | Sarg‘ish - Yaltirog, Qizg'ish Quyosh Baxt, hayot,
olovrang | ajralib turmog chigishi, oltin_| _hosildorlik
5 Sariq Yaltirogq Betoblik Nur, limon Quvnoqlik,
o= xursandlik |
6 | Sarg'ish Yaltirogq Osoyishtalik | Bahor, yosh Umid,
yashil novdalar zaiflik
7 | Kok Xayoliy Salgin Uzogqlik Tinchlik,
osoyishtalik
& |Siyohrang Zich havo, Ilig havo Binafsha Tantana,
motam
9| Qirmizi %h.r%‘ Ehtiros Saltanat Dinamik,
_dabdabalik
10| Yashil Noturg‘un, Osoyishta, O‘simlik, Tinchlik,
neytral soflik dengiz turg'unlik

Ko'pgina gadimgi xalglarda biz uch xil rangning klassifikatsiyasini,

va'ni, oq, gizil va qoraga bo‘linishini kuzatamiz. Bu ranglarni turli
xalglar liboslarida, ularning madaniyatida keng tarqalganligini ko*rish
mumkin. Ndembu gabilasi va Avstraliyaning o‘rta asrlardagi girollik
mantiyasida ramzlar orasidagi aloqa yaqgol sezilib turadi. Ulardan gora
rang xuddi Yevropa xalglariniki singari motam va gayg‘u belgisidir.
Ko'pgina davlatlarda oq rang poklik, bokiralik, baxt va shodlik rangi
hisoblanadi. Bu rangdan bayramlarda foydalaniladi, kamdan-kam
holatlarda qayg*u-g*am belgisi sifatida uchraydi. Bu sirli rang.

Yashil rang — hayot va tabiat yashilligi, mehribonlik ramzi.

Jigarrang — hosildorlik belgisi.

Kulrang jasadni yogqandagi alanga bilan bog'liq.

Ko‘krang qimmatbaho sapfir toshining rangi, hind astrologiyasida

0°k rang Saturn sayyorasining rangi bilan solishtiriladi.

Qora rang — buzg‘unchi Shivaning gatl etilish marosimi bilan

b°8'ilq. uni gqora xudo qo‘llagan.
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Qadimda turli xalqlarda qizil rang ayollarning qabila boshligj
ekanligini 1fodalagan.

Oq rang erkaklarning qabila boshlig*i ekanligini aks ettirgan. Yosh
o‘spirinlar voyaga yetganda o‘tkaziladigan marosimda ularning
badanlarini oq rangli bo‘yoqqa bo‘yashgan. Shu bilan birga oq rang
o°lim ramzidir. Gerosdatning ta’kidlashicha, qadimgi misrliklar mayitnj
oq rangli kafanda ko‘mishgan. Hozirgi kunda ham ba'z Sharq
O'rta Osiyo mamlakatlarida oq rang motam rangi hisoblanadi. )

Sharqda rasmdagi ranglarni tasvir bilan bog‘liq oddiygina
to‘ldiruvchi emas, balki anig mohiyatni ifodalaydigan va aniq
emotsional vazifani bajaradigan vosita deb hisoblashgan,_
N.V.Bulanova hind madaniyatidagi rang ramzlari bo‘yicha tatgiqot
o‘tkazgan. Uning ta’kidlashicha, Hindistonda insonning kayfiyatiga
ta’sir o‘tkazuvchi ranglar an’anasi mavjud, ulardan jigarrang — hirsiy,
0oq — komik, kulrang — g‘amginlik, qizil — g'azab, olovrang —
qahramonlik, qora — vahima, sarig — ajablanish kabi holatlarda
namoyon bo'lishi hagidagi fikrga keldi. Har bir rang aniq bir hissiyot
bilan aniglanadi: muhabbat, qayg‘u, jasurlik, go‘rquv, qahr g'azab
va ajablanish. Fagatgina aniq rang emas, balki ularning o*zaro
o‘xshashligi ham ahamiyatga olingan.

O‘rta asrlarda Yevropada gizlarga bayramlarda yashil rangli liboslar
sovg‘a gilishar edi, Shekspir davrida esa yashil rangli libos yengil
tabiatlilikdan dalolat bergan.

Qizil rang diniy ramzlar ichida Xudo otaning qudrati ramzidir.
Shuning uchun bu rangni yuqori lavozimdagi cherkov ahligina
kiyishgan.

Xitoyda qora nigob donolikni, gizil nigob salbiy fazilat va
qizg‘anchiqlikni bildirgan.

Qadimgi xitoyliklar rangni tasviriy belgi bilan ifodalaganlar. Har
bir tabiiy hodisa va yulduz o‘z rangi va belgisiga ega.

Burj belgisi Sayyora | Sayyora rangi | Tabiiy kuch | Dunyo tabiiy
kuchi rangi
Qm'g‘a Saturn havorang Er Qizil
Balig Y upiter ko'k Suv Olovrang
Qo'y Mars qizil Olov Sariq
Buzog Venera sariq Havo Yashil
Egizak Merkuriy siyohrang Yer Qizil
Qisqichbaga Oy yashil Suv Olovrang
o

Xitoyda qadimdan rang ishoralari odamning tuyg‘usiga zo'r ta’sir
ctishiga ishonch kuchli edi. Ammo ular garama-qgarshi va murakkab
po‘lgan. Osmon —qora binafsha, Yer — sariq rangli ramzda aks ctgan.
{kki olamning (Yan va In) o‘zaro alogasi bilan beshta tabiiy kuch
ramzlari mavjud bo‘lgan.

yashil rang — bahor rangi, yosh o‘simlik va yaproglar rangi, tabiiy
guch Daraxt-Munni mohiyatini aks ettiruvchi rang. Shuningdek, bu
rang Sharg, Yupiter sayyorasining ramzlari ham hisoblangan.

Oq rang — kuz ramz, metall-Szin, G*arb, ya'ni quyosh botadigan
{omon va 0‘lgan odamlarning ketadigan joyi (motam kiyimlari og rangli
gilinadi), Oy va Zuhra sayyorasining ramzi.

Qizil rang — Yoz, olov-Xo, Janub, Mars sayyorasining ramzidir.

Qora rang— qish rangi, zimiston saltanati, Shimol yorqin bo‘lmagan
Merkuriy sayyorasi, tabiiy kuch, suv-Shuying rangidir.

Sariq rang — Yoz faslining oxirgi rangi, tabiiy kuch Yer-Tuning
ramzi, Yer va Saturn sayyorasining ramzi.

Sariq rang ham asrlar osha 0'z ramziy ma’nosiga ega bo‘lib kelgan.
Qadimdan, yangi kelinchaklar o'z liboslarini zafaron, shaffof bilan
bezatishgan. Bu nur yorug'lik, to‘kinlik va boylikni aks ettirgan. U
o‘zining boshlanishini quyoshning botishidan oladi. Oltin — mo*’jiza
deb hisoblangan, tilla taginchoq, zebu ziynat, tillarang ip, shon-shuhrat,
ma’rifat, donolik va kamtarlikni anglatgan. Tillarang va moviy rangning
moslashuvi quyosh bilan osmonga tagqoslangan.

Qizil rang doimo qattiq ehtiros, qahramonlik, hokimiyat, g'alaba
va adolatni aks ettirgan. Agar kambag‘allar o'z liboslarini gaysidir
mevalarning suviga bo‘yashsa, yugori tabaqa vakillari 0z liboslarini
gimmatbaho gizil bo‘yoqlarga bo‘yashgan. Bu rangning jilosi turlicha
bo‘lgan, ba’zida gizil yomonlik belgisi sifatida ham uchraydi. Lekin
uning asosiy ma’nosi quyosh, alanga, kuch-qudrat, yorug'likdir, och
qizil rang girollik ramzi bo*lgan. U xuddi targayotgan quyosh nuridek
girollarning libosida aks etgan. To'q gizil, yoqutdek qizil, olchaning
rangidek hokimlik ramzidir.

Ranglarning ramzida ko'p ma’nolik mavjud bo‘lib, birgina rang
turlicha ma'noni anglatadi.

Qizil rang — ayollar paydo bo‘lishi boshlanishini, gon yurishi va
muhabbatni; qora rang — motam, g'am, garama-qarshilik, donolikni;
oq — soflik, bokiralik, mugaddaslikni va o‘lim ma’nosini bildirgan
bo‘lib, bu kabi turlicha garashlarning 0°z sabablari bor va har bir xalqda
ranglarning o'z tabiati tarixi, tarixiy sanalari, kelib chigishiga garab
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ifodalanadi. Birgina rang har bir xalqda turlicha ma’no anglagie
har xil ifodalanishi 0*sha xalgning xarakteri, mijozi va fe'liga
muhitning kuchli ta’siri, urf-odati, an’analari, did-farosati va ¢
qarashlariga bog‘lig, '
Ranglar ma’nosining kelib chiqishi tashqi va ichki muhitdagj ge
ramzlarga bog'liq. Masalan, toq qizil — hagiqatga bo‘lgan myhgp
pushti — adolatli muhabbatni o‘zida aks ettirgan, qora — han
ranglarni jamlovchi, shu bilan birga yolg‘on va yomonlik ray
hisoblanadi. Bu ranglarning 0*zaro qo*shilishi asosiy ranglarning qar,
qarshilik ma’nosini anglatgan: agar qizil rang sevgini bildirsa, xip 1
qizil esa nafratni, to'q qizil — g*am va motamni; yashil hayotn
tug'ilishi, to‘q yashil ruhiy cho*kish va o*zini yo'qotish ramzi hisoblang

Qadimgi rus, chex, slavyan tillarida «qizil» chiroyli, yaxshi,
deb tarjima qilinadi.

O‘rta Osiyo xalqlarida ham ranglarning ramzlari bo‘lgan. Oq ray
poklik ramzi bo‘lgan (kelinchaklar kiyimi asosan 0q bo‘lgan) amp
Qashqadaryo, Surxondaryo, Buxoro viloyatlarida oq rang motam rapy
hisoblangan. Qizil rang baxt va quvonch ramzi (Xorazmda kelin v
kuyov og ko'ylagining xishtagi qizil gilinadi). Qora va to‘q ko 'k rangla
motam ramzi sifatida liboslarda qo‘llaniladi,

Hozirga qadar ba’z ranglarning ramzlari saglanib golgan (Masalag

i i i, qizil rang -
quvonch, tantana, ingilob ramzi, yashil rang — osoyishtalik ramzi),

4.4. Rang birikmalari

Kostyum kompozitsiyasini yaratishda ranglarning bir-biriga
monandligi (garmoniyasi) katta ahamiyatga ega. Xromatik ranglar

birikmasi rang doirasi asosida tuziladi.
Xromatik ranglarning ikki rangli monandligi quyidagi prinsiplarda
tuziladi:
I. O*xshash ranglar — bir xi| asosiy ranglardan hosil bo‘lgan, ya'ni
rang doirasining bir choragidagi ranglar birikmasidir (71a-rasm);
2. Kontrast ranglar — har xil asosiy ranglardan hosil bo‘lgan, ya'ni
qarama-qarshi choraklardagi ranglar birikmasidir (71b-rasm);
3. O*xshash-kontrast ranglar — bitta asosly va ikkita kontrast

ranglardan hosil bo'lgan, ya'ni yonma-yon choraklardagi ranglar
birikmasidir (71d-rasm).

Xromatik ranglarning uch rangli monandligi uchburchak prinsipida |

tuziladi ( 71e-rasm):

%
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d Oe £
71- rasm —

inchi asosiy
i uchburchak: ikki o‘xshash ranglar va uchinc
— teng yon

trast rang; o
kon__ teng yonli uchburchak: ikki o'x
asosiy ranglar;. L

— teng yonli to*g‘riuc

. kontrast
ranglar; Ji to*g‘ri uchburchak: ikki o*xshash ranglar va
— teng yon »

shash-kontrast rang va umumiy

t
hburchak: ikki o*xshash kontrast va kontras

iri i idagi prinsiplarda
kki rangli noxromatik ranglar birikmasi quyidagi p
Ikki ran
e i ir-biridan uzoq
1UZIladli(: trast birikmalari: noxromatik gatorda bir-birida
o orl r . - | "
joylashgan ranglar birikmasi (72-ras:1}1{), .
— nyuans birikmalari: noxromatix q
birikmalari (73-rasm); _
Uch rangli noxromat}k (;'a.ncl >
f ‘q) va turli migdorda ‘ .
o Vkaol‘?a gz:h rang, kam to'q va o'rta ran g_(‘?4a
: ko'p o‘rta rang, kam to’q va och rang;

rda yagin joylashgan rang
glar birikmasi har xil oqishlikka ega (och,

lingan ranglar birikmasidan tuziladi:
rasm);
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rom ranglar bI i

rlkmas] i

mo : L noxro
;;0’“' Om qatori asosida tuzjlad; i
romatik vya noxromat; :

kompozitsiyasida ko

rang atrofidagi
atik va oqishlik

kontrasti Yuzaga keladj.
_Xromatik kontrastlik h
uning tusi o*zgarishidir.
Oqishlik kontrastlik hodisas; r
oql_shhgl 0'zgarishidir. Masal ar
sangq, oq dasturxonda ogroq

odisasi — r;
18as! — rang atrofidagi ranglar ta’sirida
- San_g alliroﬁdag: ranglar ta’sirida uning
qo;a " 4 fimon gizil dasturxonda qizg‘ish
asturxonda ochroq bo‘lib ko‘rinadi
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egib turgan ranglar bilan o‘zaro ta’siri yo'q ranglar neytral
ar deyiladi (kulrang, ko‘kimtir kulrang, yashilroq kulrang).
ravar kontrastlik hodisasini hisobga olish, ya'ni bet, ko‘z, soch
.-a moslab libos tanlashda juda muhim. Nomagbul baravar
crastlik hodisasi yuz bersa, ya’'ni libos rangi sizga yarashmasa, bet
kiyim orasiga neytral rangli yoqa, sharf, ro'mol va boshqa neytral
gli buyumni kirgizish lozim.
Rangni idrok etish uchun sun’iy yoritish vositalari, gazlama fakturasi
va zichligini e’tiborga olish kerak.

[T Tabily Yoritish Kunduzgi To'q0q Simob
quyosh lampalari yorug'lik yorug'lik lampasi
yorug'ligi lampalari
— Och ranglar
1 Ko'k Kulrang yashil Yorgin To'gligi kam | Havorang
2 | Yashil O'zgarishsiz O'zgarishsiz | To'qligi kam Yorgin
Sarig
1 Sariq Yorgin rangli O'zgarishsiz Yorgin Yashilrog
ochrogq
4 Pushti yorgin O'zgarishsiz To'qgligi To'qligi
kamrog kamrogq
5 | Kulrang Sarigroq Havorang Sarigroq Yashilrog
Yorgin ranglar
1 Ko'k Ko‘kish O‘zgarishsiz To'qgligi Yorgin
kamroq binafsha
2 Yashil Sarg'ish O‘zgarishsiz | O‘zgarishsiz Yorgin
3 Sarig Yorgin ochroq | O‘zgarishsiz Yorgin Yashilroq
4 | To'qsariq Sal to'qroq To'qgligi kam | To'qligi kam To'q
ochroq jigarrang

Liboslarning rangi va rang birikmalari tenglanganda odamning jinsi,
voshi, gavda tuzilishi, psixologik turi va kiyim nimaga mo‘ljallanganligi
¢’tiborga olinishi lozim. Ayollar libosi erkaklar libosiga nisbatan yorqin
rangda bo‘ladi.

Yosh bolalar kiyimi och pastel rangli, o*rta yoshlilarniki yorgin sof
rangli, katta yoshlilarniki esa to‘q rangli bo‘lishi tavsiya etiladi.
O‘spirinlarning liboslari rang-barang qilib tanlanadi.

Odamning gavda tuzilishiga binoan rang tanlanganda ranglarning
fizik va psixofiziologik xususiyatlari e’tiborga olinishi lozim. Masalan,
qora va «sovuq» xromatik ranglar figurani kichikrog qilib ko*rsatadi,
0q va «ilig» ranglar esa kattalashtirib ko‘rsatadi.
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Ranglarni tanlashda odamlarning psixofiziologik turi (xo]en
sangvinik, melanxolik) ham e’tiborga olinishi lozim. Ularning tae
ko'rinishi bir xil bo*lsa ham, libos rangi har xil bo*ladi. Melanxolip
liboslariga odmi va sipo ranglarni, xoleriklar esa yorqin rangjas
tanlashadi. ;

Liboslarning rangi kiyim nimaga mo‘ljallanganligiga bog'J;
Masalan, kundalik liboslar rangi odmi, sipo bo‘lishi lozim, bashang

faol dam olish liboslarining ranglari yorqin bo‘lishi mumkin.

keskin farqlanadigan s
Kontrast bu —

4.5. Kontrast, nyuans va o‘xshashlik

Kontrast kuchli kompozitsion vositalardan biri bo‘lib, Xususiyatlap
haklning kompozitsion tuzilishidir.
garama-

Xususiyatlarning kurashi hamdir. San’atning ko‘p asrlik tari

kontrast mavzusi asar tu
individualligiga ko‘ra turlicha yechilgan.

Kontrastda tuzilgan kompozitsiyaning mohiyati uning ko‘rini

ta’sirining faolligida ko*rinadi.
Kontrast murakkab tarkibni oddiy tarkibga, balandni pastga,

a, yorug‘ni qorong‘uga, g‘adi
va boshqa tagqoslanishga asoslangan (75,

gorizontalni vertikalg
oddiyni murakkabga

rasmlar),

76~ rasm

qarshilik, kompozitsiyada har

riga, davr uslubiga, mualliflarning

r budirni silliqqa,

itsiyani ‘rinishi,..
| negizni taqqoslab qo'yish kompozitsiyaning ko'ri ing
1kk1 ne

kammallashtiradi.
gontrastdan foyda
csk;niashtirish, qaram

;Jishdir.
izayn :
girinchisida kontrastni buy
joilaydi. Bu yerda loylhalovcl_ra
'\»;ilal}ltirish, kerak bo‘lsa uni

ikki izni haqirish, Wi
ish — ikki negizni kurashga c iris| ni
1ae?-l::rshilikni taqqoslashda uyg‘unlikni hos“

. ; imlari uchraydi. s
bir necha yechimla : o
da kontrastning umning tuzilishi va uning kmmstruksx),;,:l i

ining vazifasi obyektiv kontrast '“cgi?"-ni
kuchaytirish va bunda S]y?}om vi(l)csu'
. : zerikg ..
.44 ao‘llashdir. Boshga holatlardashgklnmg asosi n;_fgi! Eo‘in?\rh
T q? ?;asdék ko‘rinadi, professxonal!armﬁg aldi Bu hol a,
va ]mddilx:iya‘yaxlif yaratilmagan deb hlS'Obladhnqila;li- Masaifa
kempo ul «sun'iy» kontrastni Kiritishni tala larga bo'ling -
konmommocr:rl':li shakl, rang yordamida konstrat qismiarg ad;j
oddiy geom )

i ko'rsatiladi. _

'zi 1 lementlari ko rsan_la e

va t;\d ﬂt;l:;kzﬁﬁ;? faollashtiradi, lekin uyg‘unlikka erishis hup
{on s

ans nisbatlarini kiritish lozim. TR e

unga nyuans n_nstb N oslaganda kontrast me’yoriga “o)"‘rqﬂl;o‘la;'m-

It‘kl Eciﬁ‘r‘:stdaaqclltompozitsion bog'‘lanishlar nomuvoliq Lva
Keskin kKo iy 4

2kInine yaxlitligi buziladi. : e ‘lig. Masa
sh.lklmng}c}"“ ifidaliligi kontrastning d'arajas{ga bsfc{:ﬁ komrala :

Ilsil\l'yun::‘lggrangli dog"* katta och rangli fon bilan Stni
kichkina A

79- rasm

78- rasm
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hosil giladi, chunki bu holda faqat rang emas, miqdor has
kontrastdadir. '
Kontrast darajasini ergonomistlar tekshirishi lozim, chunki hadda
tashqari kontrast odamni charchatadi, kontrastning umuman yo* gl
esa digqatni pasaytiradi.
Kontrastni qo‘llash usullarini ikki guruhga bo‘lish mumkin:
1) tektonik yoki hajmiy-fazoviy tarkibga asoslangan kontrast;
2) loyihalovchining g*oyasiga asoslangan kontrast (ranglar, beza
va dekorativ elementlar kontrasti).
Ikkinchi kontrast guruhi birinchisiga bo*ysunishi lozim.
Kostyum kompozitsiyasining asosi odam figurasi kontrasti
yaratilgan, uning vertikal tuzilishi gorizontal o‘lchamlari
kontrastdadir. Demak, figuraning tuzilishi kostyum kompozitsiyasigg
kontrast kiritishga imkon beradi. '
Figuraning barcha gismlarida kontrastni qo‘llash mumkin. Qo‘l va
velka eng faol zona deb hisoblanadi,
Shaklning kontrastiga uning miqdori va turini grafik tagqoslash
yordamida erishiladi.
Chiziqlari o‘xshash shakllarda, figuraning barcha konstruk iy
kamarlarida kontrastni qo‘llash mumkin. '
Geometrlashgan shaklIning silueti figuraning shakli bilan kontrastda,
kostyum qismlari esa vazn nisbatlari bilan bo*lishi mumkin. -
Yengning ta’siri ikki xil bo*lishi mumkin: agar yeng shakli neytra
bo'lsa, asosiy qismlarning kontrastiga xalaqit bermaydi yoki u shaklning
biror-bir shakliga nyuansli bo‘ladi. Shunga ko‘ra, siluetda shakl
kontrasti kuchayadi, qayerdaki fagatgina lif va yubkaning kattaligini
0°zgartirmasdan, yeng shakli va vazni 0‘zgargan holatda qolsa. Yengda
egri chizigli shakllar kiritilganligi tufayli kontrast kuchayadi.
Shaklning vazni ko‘payishi siluetning og'irlashishiga olib keladi.
Shunday qilib kostyum odamni 0°ziga bo*ysundiradi va salobatli gilib’
ko‘rsatadi.
Kostyumda rang, faktura kontrastlari ham muhim rol o‘ynaydi.
Shunisi gizigki, kontrastning kuchliligi uning zaif tomonidir. Idrok
etishga faol ta’sir etuvchi muhim vosita bo‘lsa ham, uning salbiy
tomonlari ham bor, chunki u odamni tez charchatadi va tez jonga tegadi,
chunki u doimo o'ziga e'tiborni tortib turadi. Har qanday kuchli ta’sir
etuvchi vosita ehtiyoj bo*lishni talab giladi, bunday vosita haddan tashqari
har ganday taassurotni buzib yuboradi. Kontrastdan foydalanganda
muayyan darajadan oshmaslik, kontrast me’yorini saqlash kerak.
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81-rasm 82- rasm

Kontrast kompozitsion vositasi asosan bashang, sport, tomoshaga
id kostyumlarda go‘llanadi. _ _ o .
N Konu)-(ast bilan o*xshashlik kostymnmll:g as{;s_ly wkégﬁ:f:lﬁ::zﬁ:]

' i vagtda «ko‘rkamlik» baxs etadigan . uriyy
llkal‘r(lii?ay;i- ko?npozitsiyadagi kontrast nozik akkmeqnsmgqt (10‘ rhkk;ni,
bifgalikda') bilan giladigan nyuanslar bo'lishi zaruriyatini kclqnb chiqaradi.
Bularsiz kompozitsiya odatda qo*pol, prirmnl\: bo l;suqhoil;d:.o —

i i3 s am :

Kompozitsiya vositasi s!fanda nyuans il ol

ing xususiti bir-biriga yaqin elementlardan sha %
Ny;ayntf:t:ggp:oporsiyalar, ritm, rang, dekor, plastika, faktura, chiziq
larda bo‘lishi mumkin (80,81-rasr31iar). . o o
Proporsiyalar nyuansi shaklning o‘z:gg X0S negizini hgsul l;;;lrflil;
ammo kontrast singari yaqqol ko‘rinm_aydn Nyu_ans matoning il
xususiyatlari bilan bog‘lig. Nyuansning uslubiy va badiiy y
b ing mohiyatiga mos bo‘lishi lozim. -
U};lg;r:;nugm kor:rlpoiilsiyasida nyuans shak! va rangni _lnr-bmga
moslashtirmasdan turib shakini o*zgartirishga 1mkon’b-cr;d1i.l "
Nyuans kompozitsiya vositalarining eng nozigi bo 1’1 u
yaratilgan kompozitsiya barcha kostyum mo‘ljaliariga, har xil fig
omatlariga va yosh jinslariga mos kelqdl. ‘ . o
) nI:\l/ilc»sfilafhtirishning eng oddiy turi — 0 xshashlik, ya'ni teng
elementlardan kompozitsiya tuzishdir (82-rasm).
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O‘xshashlik nisbatlaridan eh
chunki ayrim elementlarnin
susaytiradi.

Kostyum kompozitsiyasida kontrast, nyuans va 0‘xs

baravariga qo‘llanishi mumkin. (Masalan, shakllar kontrasﬁ;
nyuansi va rang o‘xshashligi). '

tiyotkorlik bilan foydal;
g takrorlanishi tez zeriktiradj B

4.6. Ritmlik va metrik tuzilishlar

Ritm bu — elementlar va intervallar sonj va sifatining kegp
qonuniy o‘zgarishiga asoslanadigan murakkab tushung
kompozitsiya elementlarining qonuniy takrorlanishidir. 0
kompozitsiyasida takrorlanishlar metrik va ritmik bo‘lishi my

Kompozitsiyada metrik takrorlanish (ba’zan «metr» deb nomlag
bir xil kompozitsion elementlarning teng intervalda takrorls nisk
Kostyum kompozitsiyasida shunday takrorlanishlar clementla
intervallarning kattaligiga va bir xil yoki bir necha har xil elementlars
teng intervalda takrorlanishiga ko‘ra turlicha bo‘ladi. :

Standartizatsiya va unifikatsiyaga tayangan zamonaviy dizaynda
modulga asoslangan tizimlar ko p uchraydi. Ko*pincha elementlarn
bir tizimida bir necha metrik detallarni uchratish mumkin. .

Metrik takrorlanish ko‘pincha funksional bo‘ladi, ammo ba’;
takrorlanish sun'iy kiritiladi va shaklni tashkil etish uchun qo‘shime
vosita sifatida qo‘llanadi,

Metrik takrorlanish faol qonuniyat bo‘lsa hai
uyg‘unlik va estetik ko‘rsatkich!ar‘
kuchlanishiga kafolat bermaydi. Agar bir elemen
son sanogsiz takrorlansa uyg‘unlik hosil bo‘Ima

Shartli modellarda metrik takrorlanish bilan
bog‘liq eng umumiy qonuniyatlarni aniqlashga
harakat gilamiz. .

Qatorda elementlar uchta bo‘lca uni gator emas
balki uch element deb tasavvur etamiz. Agar ularg
ko'p yangi elementlar qo‘shilsa, qator cheksizlikka:
aylanadi. Qatorning chegaralarini aniglaymiz: agar
elementlar 3 ta bo'lsa takrorlanish kam bo‘ladi. Agar
elementlarning sonini darhol sezmasak (2), biz
takrorlanishni qandaydir tartib sifatida tasavvur

etamiz. Bu nuqtai nazardan 5 ta elementni biz
beixtiyor hisoblaymiz, demak bu qator emas.

83- rasm
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84- rasm

85- rasm

86- rasm

e asdan alohida
i 6-7 taga yetsa, biz “hmlt:ﬁ;lam
ni 6- - e £ 1ot Bath
en ruh sifatida butunlay ldwkddan tashqari ko‘p bo'lib
emas, balki gu ik qatorda elementlar hadda idrok eta olmaymiz.
Ba'zan metl;ln j?)ylaShsa' metrik q;togl holda, elementlar kam
jr-biriga yaq ilishi kerak, aks | e mentlari
?:Jmpozitsiya nY“ansd? s tor siyraklashib ele
- i interva
bo'lib, oradagi 1n

’ - n l l

1 ‘lish kerak. ’ i xil

. kontrastli bo’ :tmlik moslik bir
yaxlitligini saqllas::e;lﬁl;? orasida metrik va ritmlik |

Kostyum ele 1 uoki kuchaytirishi
ma'noga ega emas. ing dinamikligini mwns?:aﬁwur eta olamiz.

Mctak g™ ritmi tufayli biz uning S?ymofmaytirib takrorlash
mumkin. Asarning ni kamaytirib yoki _kplPkni baxsh etadi, unga

Ritm .qxsmlar Ritm asarlarga musiqiyl ‘oyaning ma’nosi
g i hamcf'gai.lnins yordamida asosty ‘gz artirib siymoni
dinamiklik bera anr ritmlik nisbatlarini © h?lishi asarni yaxlit
kucha){a%‘_' ?;:Elydoirasida ritmning ';."bgz:i:;amhh“iz beixtiyor
0‘zgartiradl. beradi. Ritm tufayh bi an elemen
idroEctishgila{g::iagriktimdi. Agar takrorlanayotg
fazoda nu

tlar bir-
.+ bir joydan boshqa Joyga
ioylashsa, bizning nazal:lmlz bir joy
e an | ritmdan holi bo ladi.

e.1= 1L ovmavishi

. iv o*zearishi (ko' payisi

«sakraydi» va .mOdcanaming ke:tma-ket}'-lfm“m'"r ‘i ffftibini ta’riflaydi.
Shakllar iy }:Lif;nin g progressiv yoki garmoni

yoki kamayishi
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— hajmlar va shakllar;

— siluet, konstruktiv va konstruktiv-dekorativ chiziglar;

— bezaklar; '

— rang;

— detallar;

— faktura;

— furnitura.

Ritmlar turi kamayadigan, ko‘pavadi i i 4
W e 3mk]%] . Payadigan, radial yoki «sakraby ro‘y

Kotp sqnli shakl elementlari va imcrvauarinjng takrorlanishi ritmlik
qatorni !10511 qiladi. Ritmik qatorning zichligi yoki siyrakligi elementlarmine
kattaligi va ular orasidagi intervallarning nisbatlari bilan bog‘lig i

Shakl elementining takrorlanish intervali ma’lum razmerli ):'oki nol,
ya'niintervalsiz bo‘lishi mumkin (83-rasm), |

Bir xil element va teng intervallard

Teng elementlarning takrorlanishidan bir maromdagi harakat ro‘y
peradi. Bu harakatda ayrim elementlar ko‘rinishi urg‘u belgilari, ya’ni
aksentlari bilan ajralib turadi. Aksentli bo‘lgan elementlar aktiv, aksenti
yo'q elementlar esa passiv deb ataladi. Aktiv va passiv elementlarning
paravar takrorlanishi metr deb ataladi.

Bir aktiv elementdan ikkinchi elementgacha bo‘lgan masofa dinamik
gadam deb ataladi. Agar shakl passiv elementdan boshlansa, to'lig
bo‘lmagan dinamik qadam yaratiladi. U shaklning o‘rtasida ham
bo‘lishi mumkin.

Aksent bir maromda bir elementdan keyin takrorlansa metrik gator
ikki elementli, ikki elementdan keyin bo‘lsa uch elementli metrik qator
deb nomlanadi. Ikki va uch elementarli metrik qatorlar oddiy deyiladi.

Elementlar harakatining o'sish tezligi tempdebataladi. Temp past, o‘rtacha,
0'sayotgan va tez bo‘lishi mumkin. Temp emotsional ma'noga ega.

Shakl tarkibiga ko*progq ifodalilik berish uchun har xil usullar bilan
harakatni tezlashtirib, dinamiklik kuchaytiriladi.

Ritm, metr va temp katta ahamiyatga ega, chunki ular shakl
dinamikasini, siymoning xarakterini va tartibliligini belgilaydi.

Kostyum nimaga mo‘ljalanganligiga qarab, har xil ritm, metr va
temp qo‘llaniladi.

Asar umuman o‘zaro bog‘liq bir xil yoki har xil metrik va ritmik
turlardan tuzilishi mumkin, ya'ni bu quyidagicha bo‘ladi:

— bir xil metrik va bir xil ritmik;

&89- rasm
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90-rasm

91-rasm

93- rasm

L . ; 94-rasm
ir xil metrik va har xil ritmik:

— har xil metrik va bir xil ritmik. .

— har xil metrik va har xil ritmik

Kostyumda ele i

~ Kosty mentlarning tuzili ' 1

.. . n ilish sxemasi bo* i

;—asml) gsil;rll?g:crukal (89, _91, 92-rasmlar), gorizontafli?:ls?emk;g

Lomm;lama 1 -‘r‘a'sm). nurli (_87-rasm}. radial (94~rasn;) dia I::0-“]([)'
a 0°zaro), kombinatsiyalangan bo'lishi mu.mkiﬁ B

Metrik yoki ritmik i
iy tartibda shaklIni arch: : ;
qismlari va detallari takrorlanishi miﬁiiﬁarchd Xususiyatlari, uning
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Kostyumda fagatgina bir xil ritmik tuzilish kam uchraydi. Ko‘pincha
¢ xil 0'lchamli metro-ritmik birikmalar qo‘llaniladi. Bu razmerlarni
+7a10 moslashtirish oddiy ish emas. Ritmik o‘lchamlarni moslash asosi
plangan proporsiyaga bog‘liq bo‘ladi. Masalan, metrik gatorning
pir o‘lchami furniturani, ikkinchisi — gazmolda yo'‘l-yo‘Ining
kaualigini, uchinchisi — shu ko‘ylakning volanlarini tashkil etadi.
Shakl elementlaridan yaxlit shaklni hosil gilish uchun ritmik tuzilish
guchli vositadir. Bu gonuniyatning buzilishi noritmiklikka olib keladi.
punga quyidagilar sabab bo‘ladi:
_ kostyum ishlab chigilganda texnologik nugson ro’y berishi
(interval buzilishi, element tengligi buzilishi va h.k.);
_ kompozitsiya yechimi noto’g’ ri fikrga asoslanganligi;
__ shakl elementlari haddan tashqari ko'p takrorlanganligi.

4.7. Kostyum kompozitsiyasida materiallar

Kostyum yaratishda turli materiallar qo‘llanadi: to*qima gazlamalar,
trikotaj, noto‘qima materiallar, mo‘yna, charm, zamsha, yog'och,
shisha, plastmassa va boshqalar.

Bu materiallarning har biri 0°z plastik, (mayinlik, osiluvchanlik,
dag‘allik va shu kabilar), dekorativlik (faktura, rang, nagsh, tarkibi),
fizik-mexanik (zichlik, qayishqoqglik, cho*ziluvchanlik, kirishuvchanlik,
titiluvchanlik va b.) va gigiyenik xususiyatlariga (havo, nam, chang,
issiq o‘tkazuvchanlik va b.) ega va shaklning xarakteri va konstruktiv
vechimining qanday hal etilishini ushbu xususiyatlar belgilab beradi.

Masalan, harir shifon gazlamalar mayin osiluvchan drapirovkabop
bo*ladi, shuning uchun ulardan choklari minimal darajada, yumshoq
ovalsimon shak! yaratilishi kerak, bunda drapirovkalar, burmalar,
mayin taxlamalar klyosh bichim yordamida shak! hosil gilinadi;
yaltiroq, to‘kilib turadigan (krep-satin, krep-atlas va b.) matolar
drapirovkabop bo'lgani uchun, yetarli darajada hajmli, gavda bo‘ylab
«oqib» turadigan kiyim tikish imkonini beradi. Matoning jimirlashi
uning yuqoridagi xususiyatlarini kuchaytirib ko’ rsatadi: sintetik aralash
jun matolardan aniq geometrik shakldagi buyumlar tikiladi.

Kostyumda go‘llangan matolarning fizik-mexanik xususiyatlari
ham inobatga olinishi kerak, chunki ular matoning cho*ziluvchanligi.
tez sitilishi, kirishuvchanligi va boshqga xususiyatlari shaklning
geometrik turini belgilaydi va konstruktiv yechimlarini aniglaydi.
Ba’zan matoning fizik-mexanik xususiyati unga dastlabki texnologik
ishlov berishni talab giladi (namlab-isitib ishlov berish va b.).
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Ma[eria]lan_xing gi_giyem'k xususiyatlari ham luy:m shaklining hosil
.ishiga ta’sir etadi. Masalan, havo va namlikni kam o‘tkazadigan
ﬂm?criallardan kiyim shakli ostidagi havo bemalol almashishiga imkon
w2 hi kerak, ya'ni shakl har tomonlama erkin ochiq bo‘lishi zarur.

Matcriallaming dekorativ xususiyatlari (rangi, fakturasi, nagshi)

kIning geometrik turini tanlashga va uning kompozitsion yechimiga
a'sir etadi. Masalan, material sidirg‘a rangli bo‘lsa, barcha kiyimdagi

oklar va detallar yagqol ko‘rinadi. Demak, konstruktiv yechimga
¢'tibor berish kerak, agar mato mayda naqshli bo‘lsa, unda choklar va
detallar ko‘rinmaydi, demak, choklar faqat shakllantirish funksiyasini
pajarishi lozim; yo‘l-yo ‘1 va katak-katak matolar maxsus yechimni talab
qiladi va h.k.

Faktura materialning ifodali xususiyatlaridan biri bo'lib, u material
yuzasining tuzilishini ifodalolovchi xususiyatga ega.

Faktura tabiiy va hosila bo‘ladi. Tabiiy fakturaga mo‘yna, charm,
yog'och, tosh, metall va boshqalar kiradi. Tabiiy fakturaning hosila
fakturaga nisbatan ritmik tuzilishi, siymosi, sezuvchanligi va tashqi
ko'rinishi butunlay boshqa bo‘ladi.

Materiallar silliq, g*adir-budir, yaltiroq, xira, tukli va hokazo fakturali
bo‘lishi mumkin. Hosila materiallar fakturasining xarakteri matoni ishlab
chiqarish usuli bilan bog'‘liq (to‘gimachilik, to‘r to‘gishda va b.).

Har bir faktura badiiy siymoni belgilaydi. Faktura sovuglik (metall),
iliglik (mo‘yna, yog‘och), yengillik (shifon), vazminlik (krep- atlas) va
boshqa taassurotlar hosil gilishi mumkin.

Faktura tanlashda mavsum, kostyumning nimaga mo‘ljallanganligi,
odamning yoshi, gavda tuzilishi hisobga olinishi kerak. Matoning
fakturasi, uning xususiyatlari, umuman shakli va uning gismlarini idrok
qilishda illyuziya (ko*z aldanishi) paydo bo‘lishiga ta'sir etishi mumkin.

Faktura xususiyatlariga yetarli darajada e’tibor bermaslik ko*pincha
kostyumda turli materiallarning noqulay go‘llanishiga olib keladi, shakl
nomonand ko‘rinadi. Badily g'oya va kompozitsion yechimlar turlicha
bo‘lgani sababli ekspluatatsion, texnologik yoki igtisodiy zaruriyat
tufayli bir kostyumda har xil fakturali materiallar ishlatilishi mumkin.
Bu holda fakturalarning sifati va miqdoriga asoslanib, kostyum
nimaga mo‘ljallanganiga ko‘ra ishlatilgani ma’qul.

Kostyum kompozitsiyasida nagshning muhim ahamiyati bor.
Shaklni nagshdan ajratib bo‘lmaydi. Hamonki shaklda naqsh bor ekan,
demak, nagsh — shaklning zarur komponenti, bir gismi bo‘lib qoladi.

Naqsh ham kostyum singari ko*p asrlik tarixga ega. U xalgning turmush
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5 tarzida alohida ahamiyatga ega bo‘lib, uniy
2 tarixiy taqdirini, turmush tarzini, tashqi muhity
iqlimni, fan va texnikaning rivojlanishini a

= ettiradi. Nagsh turli xalglarda va tari
3 davrlarda turli usulda hosil gilinadi. Bu eshis
uyma, to‘qima, o‘rish, bosma, ikat, batj
traf’aret yordamida kashta gilish, erkin tasy
solish va boshqa usullarda namoyon bo‘ladi,
_ Nagsh jamiyat moddiy madaniyatining b
qismi hamdir. Nagsh (lotincha «ornamentum» ~
bezak) turli buyumlarni bezatish uchun ritmj
tartibda joylashtirilgan elementlardan iborat tasi
ibtidoiy xalglarda esa tatuirovka deb yuritilgan
P_aleoljt davrida xalglar o‘troq turmus
tarz‘lga o‘tganda nagsh paydo bo‘lgan v
hozirgacha buyumlarni bezashda asosi:
badiiy vosita bo'lib goldi.
1660006 . Bgrcha nagshlarning ajralmas xossasi
INSDNSN E matena_li, muayyan davr san’atining rivojla nish
umumiy tendensiyalari bilan uzluksi;

oooocoooooooo Dog'ligligidir. Turli nagshlar bilan bezatilgat

\ & O S () © ( buyumlar o'z davrining badiiy uslubini to'liq aki
ettiradi. Nagshni davrning o'ziga xos dastxati

Y0000000 uslub elementi desa bo‘ladi.

L Nagshning asosiy tasnif alomatlari uni
%k'@ Wﬁ kelib chigishi, nimaga mo‘ljallanganligi'
% ( ma’nosidan kelib chigadi.

Bularni inobatga olgan holda, barcha nagsh

bo‘y:;ha u.l:r quyidagi guruhlarga bo‘lingan:
exnikaviy nagsh. N ing
me_hpat faoliyati natijasida paydo go‘lgaqn. Masz?:: 2311?::!
tax:zx.:da loydan yasalgan buyumlarning fakturasi qo‘i dastgoh‘
to'qilgan gazlama nagshi, arqon eshilganda Spiraisimon o‘ramalar
hosil bo‘}gan. Ushbu nagshlar texnikaviy nagsh deb ataladi b
{?a:'n_z:y nqqsh. Nagsh san’ati asarlarining shartli-ramzli tas;i :
y_aquﬂ:g ramzy nagshning paydo bo'lishiga sabab bo‘ldi. Azaldan esa na
siymolari ko‘pincha ramzlar yoki ramzlar tizimi hisoblangan (95-rasm). p

97- rasm
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Odam o‘zining ijodiy faoliyatida tabiatning obyektiv gonunlarini
ifoda etishga intuitiv ravishda intilib, o‘simliklarni, hayvonlarni,
odamlarni, buyumlarni tasvirlagan. Ularning tasviri shartli,
s[ilizatsiyalashgan edi.

Qadimiy Misrda va boshga Sharq mamlakatlarida ramziy nagsh
muhim rol o‘ynardi.

Geometrik nagsh. Bora-bora texnikaviy va ramziy nagshda chiziglar
va dog‘larning murakkabroq kombinatsiyalari, konkret mazmunidan
va hikoya ma’'nosidan mahrum etilib yaratiladigan bo‘ldi Natijada
geometrik nagsh paydo bo‘ldi. U har xil davrlarda va xalqlarda turlicha
bo‘lgan. Bu naqsh mavzu asosini yo‘qotdi, ammo estetik qiymatini
saglab goldi.

Bu naqsh turida doimo ritm elementlarining va rang birikmalarining
qat'iy takrorlanishiga e'tibor beriladi. Ba’zan ayrim tabiiy manbalari
faol stilizatsiyalanadi, chunki amalda barcha geometrik shakllar bu
qandaydir real mavjud shakl imkoni boricha oddiylashtirilgandi
(yunoncha «meandri» - to‘lgin, doira-quyosh). (96-rasm).

Geometrik nagsh turidagi shakllar ritmik tartibining qonuniyatlari
bizning tasavvurimizda murakkab ma’lum hayotiy jarayonlar va
hodisalar bilan bog'lig taassurotni tug'dirishga qodir. Aynan shuning
uchun nagsh estetik funksiyasini saglab qolgan.

O ‘simlik nagshi. Geometrik nagshdan keyin eng keng tarqalgan
nagsh turi. Uning tasviriy mavzulari turli xalglar va davrlarda turlicha
bo‘lgan. Masalan, Xitoy va Yaponiyada keng qo‘llangan tasvirly mavzu
— xrizantema, Eronda — chinnigul, Rusiya va Ukrainada —
kungaboqar, moychechak va boshqalar. Yevropada Roman uslubida
— uchbarg va uzum novdasi tasviri, Gotika davrida — qushqo‘nmas
va anor, Barokko uslubida — lola va sallagul, Rokoko uslubida —
atirgul, Modern uslubida — gulsafsar va liliya tasvirlari bo'lgan.

Tasviriy mavzularning xilma-xilligi bo*yicha o*simlik nagshi katta
imkoniyatlarga va tasvirlash usullariga ega. Mavzular realistik, hajmiy,
yassi yoki stilizatsiyalashgan bo‘ladi (97-rasm).

Hattot (kalligraf) nagshning plastik tasviri ritm bo‘yicha ifodali
harf yoki matn elementlaridan tuziladi. Hattot san’ati Xitoy, Yaponiya
va bir qator arab mamlakatlarida muayyan uslubda tasviriy san’at
vazifasini o‘tagan (98-rasm).

Fantastik nagshning asosida ramziy va mifologik ma’nolar yotadi.
Qadimiy sharq mamlakatlarida (Misr, Ossuriya, Xitoy, Hindiston,
Vizantiya) fantastik naqsh keng tarqalgan. O‘rta asrda Yevropada din
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4) Bosma — maxsus qoliplar bilan gazjam
nagsh bosiladi. '
5) Ikat — tanda yoki arqoq ipiga dastla
nagsh solinadi (masalan, abr gazmollari:
va xon-atlas).
6) Batik — gazlamada bo*yashdan oldin nag
il chizilib, ranglarning chegarasiga zaxira qilinag
2 so‘ng bo‘yaladi. '
7) Trafaret yordamida nagsh solinadi.
8) Gazlama kashta usulida qilinadi.

10) Gazlamada erkin rasm solinadi.

Gazlama yuzasida nagsh quyidagicha
tagsimlanishi mumkin: 1

I) Rapportli — nagsh muayyan tartib bo‘yicha
gazlama yuzasiga tekis solinadi. 8

2) Hoshiyali — tanada ipi yo‘nalishi bo‘yicha
nagsh hoshiya turida solinadi.

solinadi (masalan, xon-atlas).
4) Rapportsiz— ko*pincha nagsh erkin solinsa
gat’ly rapport bo‘lmaydi.
; Nagshda bir necha rang qo‘llansa ular
quyidagicha nomlanadi:
1) Milodiy naqshda bir rang xususiyati bo*yicha
ko‘p joy egallab, ustunlik giladi.
2) Akkordli nagshda ikki yoki uch rang
boshqalariga nisbatan ustunlik giladi.
3)Polifonik nagshdagi barcha ranglar teng huqugli bo‘ladi.
Kostyumga mato tanlaganda nagshga jiddiy
munosabatda bo‘lish kerak. Uni yoshga, gavda tuzilishiga,
kostyum nimaga mo‘ljallanganiga, mavsumga, ishlab
b chiqanish usuliga qarab olish kerak (106,11 1-rasmlar).
Nagshli materiallarda turli chiziglar, bo‘rtma
choklar, drapirovkalar, mayda detallar kam seziladigan
bo'lgani uchun, ular ifodali chigmasligini vodda tutish kerak. Ulami ko*rinarli
qilish uchun sidirg‘a materiallardan kant, tasma va boshqgalami go'yib bezash
kerak bo*ladi.

106-rasmn

9) Maxsus moddalar yordamida dastlap
bo‘yalgan gazlamada nagsh o‘yma usulda gilinadi,

3) Kuponli — nagsh ma’lum kupon kabi | um,kompozitsiyadagiasoﬁ%“.

y b ) I

=

107, 111- rasmlar

dekorativ bezaklar

iyaning mustagil elementi em}‘f“ 2 ﬁ:gzgfha
as in. Kostyu Ing
N ¢q bo'lishi ham muf‘}km : ibo‘ly,
ziynat bo‘h\?f- k%m::}: ggz&k turlari va ularni ishlatish us:;m—:l?b&;g
har bir bosqgichida ¢ 1 tairibasida ishiatiladigan bezak turlan mo'ljallar, o,
Kostyumni yaratisd B8 & ¢ vabo'lishi yoki Kostyt bolishi mump.
- obrazli niyatni kuchaytiradigan va-boy}mdf'?rnqismi“i bo' Ry,
g C'rdamida kostyum shaklini )’0!‘1 ‘?m?lgm ko‘rsatish muy:
Bc?ak ?!(;1 oki shakllarni bo‘laklarga ap:atlbk ab0~nma burma, "\&ydé
ko'rsatish y korativ va konstruktiv (drapirovka, Ibog‘lar, cho'ntyy
Bezakning deko lisse va h.k), dekorativ-utilitar (belbog (kz;shta qQy af’
taxlama, gofrc.lglra va shu kabilar) va fagat dekoratiV yma
tugmalar, furn .l bilan bezash va b.) ahamiy

ati bo'lishi MUy
. : a F
blnnnalgr, ’qo::ﬁas’;‘s;?siz bezaklarni quyidagl guruhlarga ar,gich
Hozirgl w

mumKin:

— barcha tur : tre:
irovkalar, plisse, goire, ;
dra_p_l_rasoSiy yoki bezak matena\larlar)_
burmalar, mag'izlar (H:{ ll-ila:ii;??'mto‘r: tasma, popuk, Miehog,

__ maxsus bezak mate RO bk
" steklyarus, lentalar va boshgalar (1 1‘415";!:;31.)% -
| 3;t‘um:uura(tugmalar' w-qalart; pl:fmqalar (115, 116-rasmlar,
| o a bezak va bos ~ va boshgals, .
- Eash;a.ncﬁg?a?;:r. mo‘yna, charm, zamsha va bOSNQaly.
— bezak 1 y

4.8. Kostyumdagi

Bezak kompozits

dagi bo'rttirma choklar, taxlamalar, bo'rtma bur"laiar,
agl

dan yasalgan detallar Quyp,
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112- rasm

11 3-rasm 114- rasm

— kostyum detallariga bosma nagsh solib bezash (117-rasm); .

Bezak turini, uning joyini tanlash kostyum turi va uning nimaga
mo‘ljallanganiga, shakliga, materialning fakturasiga, Jins-yoshiga,

odamning gavda turiga, odamning gavda tuzilishiga va xarakteriga,
modaga, faslga va boshqalarga bog'liq.

Modaning har bir davrida o‘ziga xos bezaklar mavjud bo‘ladi. Vagqti-
vaqti bilan ular gayta qo‘llanadi. Bezaklar doimiy (kashta, tugma, kantva
b.) va olibqo*yiladigan (yoga, belbog:, sun’iy gullarva b.) bo*lishi mumkin.

Mato bezak sifatida barcha kiyim turlarida vaqtlararo keng
qo‘llangan. Bezak sifatida materialning qo‘llanishida asosiy gazlama
bilan bog‘lanish uch turda bo*lishi mumkin:

— asosly va astar gazlamasi bir fakturali va har xil rangli;

— har xil fakturali gazlamalar, rangi esa bir xil;

— har xil fakturali va rangli gazlamalar.

Kashta mashina yoki qo‘lda har xil iplar, munchoglar, steklyarus,
paetka, dur, zar ip va boshqa vositalar bilan ishlanishi mumkin.

Kashta har xil — zardo‘zi, yo‘rmado‘zi. guldo‘zi, iroqi,
applikatsiya va boshqa usulda qilinishi mumkin. Kashta xalq
kiyimlarida keng qo‘llanilgan. Kostyumda kashtaning nagshlari
turlicha bo‘lgan. Ularning tasviriy mavzulari. ishloy usullari,
kostyumda joylanishi muayyan davr va xalgga xos bo‘lgan.
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117-rasm

116- rasm

115- rasm

G e e g a
Masalan, turkman ayollari ko‘Ylagldaklroqln l;i::lii?fgk:i?t;o):?aqgi
I\ . ol
. o daryo va Surxondaryo ko yh In{ o
p m{Zl‘;cS: s;oq‘:majo‘zi usulida, Ukraina ko‘ylaklarining yoqasi v
etagige
.glari irogi usulida kashtalangan. L -
yen‘%las:i;ir; ?r:;:;ulaﬁ esa asosan stilizatsiyalangan o simliklar, qushla
a - bk
doiralar, uchburchak va kvadratlardan iborat bo !gan.as —
Fum;tura kostyumda faqat utilitar funksiyani emas,
ini bajaradi. ‘ ok
mhl?olsls?;::mjtarixida azaldan eng keng qo "ang}incl?':r:zr:i":hisha.
tuemalardir. Ular suyak, metall, yog'och, sal:?;:h?as ﬁxa[eria,llardan
y lastmassa va
charm, tasma, gazlama, p
. ' il bo‘lgan: kattaligi
!Shl*?gfl?gi ko‘rinishi bo‘yicha tugma?ir hi'i;; x‘lli?t?ai(gd‘:;i]r‘a llii'adragl-
‘vicha (m: ‘rta, katta); geometrik turn bo'y ol .
hi]‘ -\‘lc‘tl:i (L?l‘?l);(d?l‘c‘;lbmt!hak, oval, figurali, sulwgtswala_mgan_h;g? 3;31;1;
:" 'ghgralﬁar‘va‘ b.); rangi bo'yicha; yassi yoki hajmiy ﬁg kiyimning
mT a tanlanganda asosan matoning rangi, faktura_ls!..;?r] e
ni ugl?no'ljallanganligi va chiziglar turi inobatga Ol}?b c; Ozi l\;'islik .
“-'“}:gar hil shaklli to*qalar ko‘pincha belt?og ar aia‘st;r;assudun
pi 1la?da qo'llanadi. Ular suyak, metall, yog 0‘-‘:‘ Vdirbo‘hdi.
l'hlvyorianadi geometrik shakli va kattaligi esa har X @
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To‘qa buyum detallarining funksional vazifasini shaklning
transformatsiyalash yoki faqat bezak vazifasini bajaradi. Metall va
plastmassadan tayyorlangan ilgaklar dekorativ va funksional rolnj
bajaradi.

«Molniya» tasmasi tagilma, buyum detalining shaklni trasfor.
matsiyalash va bezak vazifasini bajarishi mumkin. «Molniya» tasmas;
metal yoki plastmassadan qilinib, kattaligi va uzunligi buyum
kompozitsiyasiga ko'ra har xil bo‘ladi.

Mashina baxya choki kostyumda keng go‘llaniladi. Ular bir n
qator, yirik yoki mayda, asosiy mato rangida yoki boshga rangda, to
yoki figurali bo‘lishi mumbkin. Bezak choklar chiziglarni, choklarn
releflarni, detallarni ko‘rinadigan giladi.

Zamonaviy buyumlarda bezak choklar, aynigsa jinsi buyumlarda
keng qo‘llanilishi barobarida texnologik (chokni mahkamlaydi) va
estetik (kontrast rangli iplardan gilingani bois) vazifalarni bajaradi.

XX asrdan boshlab liboslarda trikotaj bezak sifatida keng qo*lla
boshladi.

Tabiiy va sun’iy mo‘yna, charm va zamsha ustki kiyimda azaldan
bezak sifatida qo*llanilib keladi. g

Tasmalar («vyunchik», sutaj, lenta, tasma, shnur, kant, shokila
popuk va boshgalar) kompozitsiyaning asosiy g‘oyasini ifod la
vositasi bo'libgina golmay, balki ular kompozitsion yechimni hai
boyitadi. Masalan, kant kiyim detalini ifodali va ko‘rinarli giladi.

To'rlar libosda fagat bezak funksiyasini bajaradi. To'r XIV asr
Yevropada kashfetilib, deyarli hech qaysi davrda modadan chigmags
To‘rlar libosga mayinlik, noziklik va yengillikni baxsh etadi.

To‘rlar qo‘lda va mashinada to‘qiladi. llgak, koklyushka, spi
va igna bilan qo‘lda to*qish usullari mavjud. Ular tasviriy ma
eni va chetining ishlanishi bilan farqlanadi. To'r ishlab chic
markazlari Fransiya, Ispaniya, Belgiya, Rossiya va

mamlakatlarda bo‘lgan. Osiyo xalglarining tarixiy kostyu mida |
bo‘lmagan.

120

5. MAXSUS KOMPOZITSIYA

5.1. Kostyum assortimenti

Ustki kiyim assortimenti. Ustki kiyimga mavsumga binoan kiyim
ustidan kiyiladigan buyumlar kiradi. Ularning turlari, shakllari vaqt
o'tishi bilan o‘zgaradi, zamonaga moslab yangilari paydo bo‘ladi,
ba’zilari klassik bo'lib qolaveradi.

Palto — ko‘chaga kiyiladigan ustki kiyim. Odatda, uzun yengli,
yoqali, cho'ntakli va astarli bo‘ladi. Paltolar gishki, demisezon, yozgi
(engil materiallardan, ba’zan astarsiz), kechki (bashang materiallardan
ko‘ylak bilan ansamblda) gilib tayyorlanadi. Paltoning silueti (to*g'ri,
trapesiyasimon, yopishgan, nimyopishgan), yeng bichimi (o*tqazma,
reglan, yaxlit bichilgan, kombinatsiyalangan), yoqalari va uzunligi
modaga binoan har xil ko‘rinishga ega bo‘lishi mumkin.

Nimpalto (polupalto) — uzunligi tizzadan yuqori bo‘lgan palto.

Shinel — suknodan tikilgan maxsus bichimli, ort bo‘lagi taxlamali,
xlyastikli va shlitsali, metall tugmali, tagilmasi tomogqacha bo‘lgan,
uzun, harbiy formaga oid palto.

?‘rem-hko: — shinelning inglizcha nomi. Nimyopishgan siluetli,
tagilmasi tomoqgqacha, gaytarma yoqali, pogonlar, xlyastiklar, belbog"*,
shlevkasi bor va ort bo‘lagida shlitsali palto yoki plashch. Bu ustki
kivimning klassik shaklidir.

Olster — dag*al junli suknodan tayyorlangan keng, uzun, ikki bortli,
kapyushon va belbog‘li palto. Unga Irlandiyadagi Olster shahrining
nomi berilgan. Chunki u yerda dastavval jun gazlamasi-— bobrik ishlab
chiqarilgan va undan shunday paltolar tikilgan.

Palmerston — ort bo‘lagi belgacha yopishib turadigan erkaklar
paltosi. Unga Angliya bosh vaziri va tashqi ishlar vaziri lord vikont
Palmerstonning (1784-1865-y.y.) nomi berilgan.

Chesterfild — odatda qora rangli, duxoba yoqali, qirgma cho*ntakli
Va yashirin tagilmali, uzun erkaklar paltosi. Unga graf Chesterfildning
(1694-1773-y.y.) nomi berilgan. Bu ustki kiyimning klassik shaklidir.
0 Reglan — yengi reglan bichimli palto yoki plashch. Yeng bichimiga

rim urushi vaqtida (1853-1856-y.y.) qo'li yaralangan ingliz generali
¢glanning nomi berilgan.
‘ayﬂluk:'mush; 1) suv o‘.tkazmaydigan rezinalangan gazlamadan
Mabiprlanga_n palto yoki plashch. Unga shotland kimyochisi Ch.
intoshning (1830-y.y.) nomi berilgan. 2) to‘g'ri siluetli, qaytarma
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yoqali, ort bo‘lagi shlitsali, yashirin tagilmali, yengi reglan bichim]
giya girgma listochka cho‘ntakli yengil palto.

Daflkot (daffl-kour) — qalin jun gazlamadan tikilgan kapyushon|
tagilmasi tayoqchasimon yog‘och tugmali, shnur yoki charm izmg
nimpalto. Unga Belgiyaning Dyuffel shahri nomi berilgan, chunki i
yerda dastlab shu palto uchun gazlama ishlab chiqarilgan. Avy
daflkotni Angliyada ovga chigganda kiyishgan. Ikkinchi jahon urushid
esa uni Britaniya girollik flotining dengizchilari kiyishgan. Keyin b
bolalar, ayollar va erkaklar ustki kiyimining klassik shakliga ayla ndi

Manto — odatda mo‘ynadan tayyorlangan, etak gismi kengay
keng shaklli ayollar paltosi.

Sak — qopsimon shaklli, to*g'ri bichimli ayollar paltosi.

Svinger — mo*yna yoki jun gazlamadan tikilib, ort bo‘lagi juda ke
klyoshlangan, tizzagacha uzunlikdagi ayollar paltosi.

Redingot — nimyopishgan siluetli palto. Dastlab ort bo‘lagi uz
shlitsali, qaytarma yoqali (bir necha qavatli — karrik), otga minil
yurish uchun kiyiladigan ustki kiyim. Ik bor ular XVIITasrda Angli
paydo bo‘lgan, 70-80-yillarda modaga kirgan. Erkaklar redingg
nimyopishgan siluetli bo*lgan, ayollarniki esa bel qismigacha yopishi
turadigan va bel gismi girgilgan bo‘lgan.

Pilnik — astarsiz yengil yozgi palto. Uni XIX asrning oxiri X
asrning boshlarida chang va shamoldan muhofaza qilish uchu
haydovchi va yo‘lovchilar kiyishgan. XX asrda pilnik ayollar ust
kiyimiga aylandi.

Plashch: 1) ustiga tashlab kiyiladigan, yengsiz, keng ustki ki im; |
odatda suv o‘tkazmaydigan gazlamadan tikiladigan yengil palto.

Barberri: 1) Angliya firmasi ishlab chigaradigan elegant plas
2) yuqori sifatli gabardin (ishlab chiqarilgan firma nomi berilga
materialdan tikilgan plashch. \

Dojdevik —suv o‘tkazmaydigan materialdan (ko'pincha plenkada
tikilgan yengil plashch. :

Shuba — tabiiy yoki sun’iy mo‘ynadan tikilgan palto. Shubz
avvalgi ko‘rinishi mo‘ynaning tuki ichkariga garatilgan, gazlamd
goplangan, mo*‘yna yoqali oldi ochiq ustki kiyim ko‘rinishida

Dublenka (po‘stin) — mo‘ynaga maxsus usulda tuki ichk
qaratib ishlov berilgan, odatda qo'y terisidan tikilgan, mo*yna hoshiy’
palto yoki ustki kiyim.

Kurtka — qat’iy, muayyan holatda mahkamlangan, shakli har’
turli uzunlikdagi taqilmali, yengil, kalta ustki kiyim.

12

Bluzon — belbog* yoki rezinka bilan yakunlangan kurt'kz}.

Norflok — uzunligi bo‘ksagacha, belida pcbog‘ tlkzlga‘n, ort
po‘lagida ikkita taxlamali, ko‘kragi va bo‘ksasi goplama cI.w ntakh_l
ovea kiyishga mo® jallangan kurtka. Bu kurtkaga Norflokning nomi

an. - - .
bergzgwhlar —gora movutdan tikilgan qaytarma yoqali dengizcl'-nlafm_ng
ustki kurtkasi. 1854-yilda Qrim urushi vaqtida rus dengizchilarining
kiyimi sifatida paydo bo‘lgan. - ‘ .

Uchuvchining kurtkasi — charmdan tikilgan, mo yna ast-arh:
{agilmasi «molniya» tasmali, qaytarma mo‘yna ?roqah Ifurt}‘ca. Ikkinchi
jahon urushi vaqtida uchuvchilarning obmundi ro.vkasr bo‘lgan.

Shtormovka — kalta, tagilmasi «molniya» tasm?lh, suv

o‘tkazmaydigan gazlamadan tikilgan, qpplama cho:ptal_ch, yc_chlb
olinadigan mo‘yna yoqali, manjet_lgn va belbqg i tl:lkotajdan
tayyorlangan harbiy kurtka. Ikk'mchn. jahon u.rushll ‘vaquda} gcpqral
Eyzenxauer tashabbusi bilan Amerika armiyasl jangchilarining
obmundirovkasi (harbiy kiyim) bo‘lgan. . ' o
Rokerning kurtkasi (kosuxa ) — nosmxmetnk «molpnya» tagilmali,
belgacha uzunlikdagi, gqaytarma yoqali, cha'_rmdf'm tikilgan 'kunka:
Dastlab u harbiy haydovchilar va mototsiklchﬂarmng‘obmundl r.ovkam
bo‘lgan. Keyin kurtka baykerlar va rokerlar .kurtkamga aylandi. -
Dutishi yoki dutiki — qavilgan sintetik suv o‘lkazn}zi_ydxgap
gazlamadan tikilgan issiq palto. Ular l970-yillard§ r}'lodaga kirib kcld{.

Anorak — suv o‘tkazmaydigan gazlamadan l}kllgan, -kap)'fu_shonh.
oldi berk issiq kurtka. Dastlab uni Shimoliy qutbda lghlovch1lar kly_xs_hgan.
Shakli va nomi eskimoslarning an’anaviy kiyimidan o‘z_lashtmlgaq.
Ba'zan ikki tagilmali (molniya va pistonli), issiq astgrh, kpketkah.
kapyushoni mo‘yna bilan hoshiyalangan kurtka. Yengil ){o_zhk kurtka
anoraklarda ko‘krakning o‘rtasida «kenguru» cho‘ntak_ tikilgan, yeng
uchi va kurtka etagiga rezina yoki shnur bilan ishlov berilgan.

Parka — plashch gazlamasidan tikilgan oldi berk'kvurtka. §hm‘_lolda
yashovchi baliqchilarining baliq terisidan tikilgan k-unkasmmg nomi berilgan.
Ba'zan parka, kapyushonli, mo’yna hoshiyali issiq kurtka deb ataladi.

Yopinchog — erkin shaklli, yengsiz, ustki yc.lka kiyimi.

Poncho — yoqa o‘mizi ishlangan lo‘g‘nburphak’gazlam_ac!an
qilingan plashch. Markaziy va Janubiy Amgnka hmdu‘laArmmg_
an’'anaviy kiyimidan o‘zlashtirilgan. Yevro‘pada ilk bor bu kiyim tun
Xippilarda paydo bo‘lgan. Modaga 1960-yillarda etnik uslub sifatida

kirib kelgan.
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Pled — katak-katak jun gazlamadan tikilgan shokilali shol, plagha
rolini o‘ynagan shotland milliy kiyimi.

Palantin— mo*yna yoki gazlamadan tayyorlangan keng, uzun shag
Odatda, bashang ko‘ylak bilan kiyiladi.

Ko*ylak-kostyum guruhining assortimenti.

Zamonaviy garderobning asosini ko ‘ylak-kostyum egallaydi,
yelka va bel kiyimlari kiradi.

Kostyum bir necha buyumlardan iborat kiyim, pidjak yoki jaket:
shim yoki yubka, pidjak + nimcha + shim yoki yubka ko'rinishiga ep
bo‘ladi. i

Ingliz kostyumi (klassik kostyum, biznes-kostyum) — erkak yok
ayollarning odmi kostyuminig nomi. Ilk bor kostyum Angliyada payde
bo'lib, XIX asrda ishbilarmon erkaklarning kiyimi hisoblangan, L
pantalon, frak va nimchadan iborat edi. Keyin frak o‘rniga syurty
so‘ng jaket va XIX asrning oxirida pidjak paydo bo‘ldi.

Avyollar klassik kostyumi to‘g'ri yubka va yoqali, latskanli va astar
jaketdan iborat. Ik bor bunday kostyumlar 1780-yillarda paydo bo‘lga
va «tikuvchi kostyumi» degan nomni olgan (yoki «tayyer» kos
chunki ularni modistkalar emas, erkak tikuvchilar tikishgan. 1880-yillard
bu kostyumlar modaga kirgan bo'lib, ular «amazonka» (jangovar ayol
kostyumini eslatar edi (galstuk, frak tipidagi jaket, nimcha va b.).

XIX asrning oxirida bu kostyum ayollar emansipatsiyasining rama
bo‘ldi, uni feministkalar va ishlovchi ayollar kiyishgan. XX asrda bu
kostyum ishbilarmon ayolning uniformasiga aylandi.

Frak — bel gismida qirqilgan, old etaklari giyalangan, ort bo‘lagi
uzun faldali erkaklarning tantanali kiyimi. Frak XVII1 asrda otga minish
kiyimi sifatida Angliyada paydo bo‘lgan va XIX asrda tantanali (balg
kiyiladigan) kiyimga aylangan. Frakni maxsus ko‘ylak, oq nimcha, 04
«kapalak» («babochka») va oq gullar — «butonerka» bilan kiyishgas
Uning latskani atlasdan bo‘lib, shimiga esa shoyi tasmali lampasiar
gilingan. 1930-yillardan boshlab frak ayollar kiyimida paydo bo‘ldi. U
frak va uzun yubkali kechki bashang kostyum ko‘rinishida edi. ¥

Syurtuk — ikki bortli, yugori gismi yopishib turadigan va b€l
qismidan girqilgan, uzun, gaytarma yoqali va latskanli erkaklar ustkl
kiyimi. Unga timsol qilib, XIV asr oxirida paydo bo‘lgan mo‘ynait
gishki kiyim «syurtu» olingan. 1820-yillarda kundalik kiyim sifatida &
frakning o'rniga kirib keldi. _
Jaket — kalta, old gismi taqilmali yelka kiyimi. Dastlab jaketlar XIV

asrda Fransiyada erkaklar ustki kiyimi sifatida paydo bo‘lgan. XIX asrgé
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gelibukeng urf bo‘ldi, 1850-yillar(.la esa-ishbilarmon :u:.ad:rnlarnmf1 kunhflqhki
kiyimi sifatida syurtukni sigib ct{lqardn. 1860- 1870-yillarda ayo d:iar yim
«fatida keng targaldi. Zamonaviy modada _[akel ayollflr kiyimi r.k .
" Spenser — uzunligi belgacha bo*lgan jaket yoki kalta kurt :;‘ '
givim 1790-yillarda Angliyada paydo bo‘lggq. l._.ord Spcn_scr fra lml‘gi
uyfun etagini qirgib, bu kiyimni modaga kiritdi. Shu bois unga lor
r nomi berilgan. ' .
Spﬁ;’lisc;ak — 187o-)%illarda erkaklar ustki klymn sifapda paydo bo‘lgan,
X asrda esa uni ayollar ham ish kiyimi snfa.ufia llnya bo'shlastl*agan._
" Smoking — odatda qora rangli bir yoki _:klu b’orth, _o!dl ochlqi
taqilmasi bir tugmaga qadaladigan, atlas yoki shoyidan _ukﬂ_gan sho
yoqali pidjak. Odatda, smoking-og kg‘ylak, lampash' s_hlrn, qon:l_
«kapalak» galstuk bilan birga kl}(llﬂ(!l. Da;;tiab bu klylm_tarpahl_
chekuvchilar uchun mo‘ljallangan bo'lib, uni 'X.IX asrning {kkmc i
varmida chekuvchi kishilar London klublarida klysshgan..Angliya bosh
vaziri B. Dizraeli bu kiyim turiga asoslanib;lshol yogali atlas xalatni
sqartiri kivadigan kiyimni ixtiro gilgan. -
“"la{;‘é’é'i; ‘é’i?i XK asiiig S iihlerids fragz }undalik kiyim sifatida
 +ib chigarildi va tantanali kiyimga aylanadl. ‘
Slq?‘i‘;gl-?!illarda smoking tamomila fra_\kning o‘rniga erkaklar kechki
kiyimiga aylandi, gersog Vinzdorskiy _(Eduard V%II). moda:ﬁa qu
smokingni kiritdi, ayollar kiyimida smoking manba sifatida qo .al'il z
boshladi. 1966-yilda fransuz kuturesi Iv Sen Loran ayollarga ko'yla
sifati ingni tavsiya etdi. o _
bifa}l“li?z:;?(i}i 4gqoplan¥a cho*ntakli, ort bo‘lagidz} xlyastikli y;k;_
belbog'li, qaytarma yoqali harbiy ku_rlka. Unga _bptan_f_eldrqa}'sha i
D.Frenchning (1852-1925) nomi berilgan. Bu kiyim birinchi jahon
i i tarqalgan. .
um;?;y\z?tfasgzl:tguslx?bic%agi pidjak. XIX asrda erk.ak!ar sport k:lub!
1'zolari uchun kiyim sifatida paydo bo‘lgan. Keyin ingliz ayo ?:1
kollejlarida forma kiyimi maqomiga P‘tdl. Odatda‘, u b'elgz;:i ta)
yopishgan, sport bichimida, ko‘krakda'gl-q_oplan.lq c’ho' ntag1dab ‘lyb
yoki kollej gerbi tikilgan, metall tugmali kiyim ko'rinishiga ega bo 110,
-yi modaga kirdi. o
196‘20);’51.:;?_ yoqiava latskansiz, ova} yoki_ «V» simon yoqa o mizli,
uzun, to'g'ri shaklli jaket. Qrim urushi vaqtida modaga kirgan, unga
iganning nomi berilgan. -
gmz;{!;rfelfiaus!ubﬁdagi kostyum — tvid yoki l;ukle turidagi yumshog
gazlamadan tayyorlangan, jaket va yubkadan iborat ayollar kostyumi.
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Jinsilar — jinsi gazlamasidan turli shaklda va qzunlikda, har x{l
atilgan shimlar. Bu kiyimlarni l9§0—y1]'lar¢_:ia rasmiy modaga qarshi,
mokratiya va uniseks timsoli sifatida xippilar ktylshgaq. Ular 1972-
-cd;, «jins uslubi»ni hosil qilib ommabop modaga aylantirganlar.
o Shortlar — (ingliz. «Short» - kalta) kalta ishtonlar. Be!bog‘ll va
manjetli klassik shortlar sport kostyumi va safari-kostyumi elementi
sifatida paydobo‘lgan. -
Yubka — turli shaklli, bichimli bel kiyimi.
Mikro-mini yubka — uzunligi bo*ksadan sal pastroq yubka. Modaga
rning oxirida kirib kelgan. o
xx,\-z'fri-yugka — uzunligi tizzadan gu.qoriroq _yubka. Modaga ingliz
manekeshchitsasi (kiyim namoyishchisi) 1962-}(515!3 M.Kvant va 1964-
i1da fransuz kuturesi A.Kurraj tomonidan k_mnlgan..
Midi-yubka -boldirning o*rtasigacha uzuphkda bo‘lgan yubka.
Maksi-yubka — to*piggacha uzunlikdagi yubka.
Super-maksi yubka — uzun shleyfli yubkg. ' .
Bodi (bodi-syut, kombidress) — yengl _vqlu yengsiz, yopishib
wradigan, lif va trusidan iborat, tagilmasi las(ov_11§a (xishtak)da tugma
yoki pistonga, elastik materiallardan qilingan kiyim.

Jaket — nimyopishgan siluetli, uzunligi bo‘ksagacha, qaytarma yg
va latskanli yoki yoqasiz, cho*ntakli, yengi shlitsali; yubka — tg
siluetli ko*rinishida bo*lgan. Birinchi bo‘lib K.Shanel bunday kosty
1925-yilda moda namoyishlarida ko‘rsatgan. .
«Safari» kostyumi —Xkalta yengli jaket, yubka, shim yoki shortdan iy
erkak va ayollar kostyumi. Jaket goplama cho*ntakli va pogonli ko*rinjs
ega. Bu kiyim oq yoki qum rangli plashchevka yoki ip gazlamadan tilg
U mustamlaka qo*shinlari va Afrikada «safari» uchun ovchilar kiyg
eslatadi. 1968-yilda Iv Sen Loran uni modaga kiritdi.
Bluzon — kalta yoki uzun, etagi belbog'li yoki rezinkali erkin ku
Bolero — kalta nimcha. Dastlab bu kalta, oldi ochiq, zar va galy
bilan kashtalangan ispan toreodorlarining kiyimi bo*lgan.
kostyumda uzunligi beldan yugori jaketni bolero deyishadi. |
Apash — yoqasi ochiq ko'ylak. Modaga Birinchi jahon up
vaqtida kirgan. Bunday ko*ylakni galstuksiz Parijning bezori apas|
(Shimoliy amerikalik hindular apachi qabilasiga bag‘ishlab) kiyish
Batnik — 1970-yillarda modaga kirgan erkaklar ko‘ylag
eslatadigan, yengi manjetli, yoqasi tik-qaytarma, tagilmasi plar
qoplama cho*ntakli ayollar bluzkasi.
Top-bluzkasi — yengsiz, yelka bog'li yoki bog'siz, kalta aye
bluzkasi.
Byuste — byustgalter bichimida, kalta, ochiq ayollar bluzkasi.
Kombinatsiya-ko'ylak — katta yoga o‘mizli yoki yelka bog'
ayollar ichki kiyimi, kombinatsiyani eslatadigan ayollar ko*yl
Modaga 1990-yillarda kirgan. b
Bel kiyimlari — turli shim va yubkalardan iborat, ular orasi
quyidagi stabil turlarini ajratish mumkin:
Shim— hozirgi turida XVIII asming oxiri, XIX asming boshida
kirgan erkaklar ustki bel kiyimi, ayollar modasiga 1970-yillarda k
Slakslar — keng shimlarning zamonaviy nomi. .
Bananlar — bo‘ksasi keng va to‘pig‘i tor shim (banan shak
eslatadi). Modaga 1980-yillarda Dj. Armani va Dj. Versachi tomoni
kiritilgan.
Bridjilar — uzunligi tizzadan sal past tor shimlar.
Bermudlar — yengil kalta shimlar (yoki uzun shortlar),
tizzagacha yoki sal balandroq, manjetli, keng yozlik shimlar.
Kyulotlar — uzunligi tizzadan pastroq, uchida tugmali ta

keng bo‘lmagan shim. 1966-yilda ayollar modasiga Iv Sen
tomonidan kiritilgan.

5.2. Kiyim uslubiy yechimining turlari

Assortimentning turli shakllarini tavsiflaydigan umumiy omil
ularning uslubiy yechim turlaridir. _ _ . o

Kiyim shakli bu — uning asosiy qlsmlan,' det‘allan va bezaklar{
birikmasidir. Kostyumning ko‘rinish taassurot: uning hajnjl?! shakla}'l
komporzitsion yechimi bilan farglanadi. Barcha kostyum shakllarining uslut?ry
yechimlarini asosty uch guruhga bo*lish mumkin: klasm}:, sportva «l‘a.man»:

Klassik uslubdagi kostyum elementlarini quyidagilar tavsiflaydi
(118,12 1-rasmlar): o S

— shakIning mantigiyligi, oddiyligi, siluetining aniqlig, bichimining
oddiyligi; B ‘ .

— kostyum proporsiyalarining figura tabiiy proporsiyalariga
Monandligi; . B ’ g

— kivimning asosiy chiziglari figuraning tabi ly-ka'ma.rlan.dar'l o'tishi;

— barcha chiziglar konstruktiv funksiyani bajansh.x !oznm_h_gl:

— kiyim silueti yopishgan, nimyopishgan va to*g'r elfanhgl;

— yeng bichimi o*‘tqazma. yaxlit bichilgan tor bo‘_h?hl;

— bezaklarning juda kamligi yoki umuman y_o‘qllgl;

— ranglari oq, qora, kulrang, pastel, odmiligi;
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4-sxema. Kiyim uslub yechimi

Bayker 118- rasm 119-rasm 120- rasm 121- rasm

]
r

— yeng bichimi — o‘tqazma, reglan, yaxlit bichilgan va
kombinatsiyalashgan bo‘ladi:
— konstruktiv yechim — taxlama, koketka, shlitsa, kesimlar va

—klassik nagshlar (katak-katak, yo'l-yo‘l, no*xat) va boshqa oddj
boshqa shaklga erkinlik beradigan konstruktiv vositalarga ega;

mayda bosma yoki to‘qima nagshlardan iboratligi.

m“’i(fl]:-‘:;ﬁi ?S'Ll;zly YeChl;n fuuksnpnal va estetik maxsus uyg‘unligi bilan™ — detallar — qoplama detallar, cho*ntaklar, pogonlar, xlyastik va
ciloarigh e & bilant’ ummta’ 18 funksi onalligi uning konstrukx.nyas] va ishlg patlar, belbog'lar va boshqalardan foydalaniladi;
ideallariga mo ligi valmnmuninmba;lgw@ esa kostyu‘r!m%n‘g davr cstet = bezaklar — bezak choklar, furnitura, trikotaj va boshqalarni o‘z
Klassik uslub asta-sckins' 'l)mws;kmMﬂnbo.g ligligida ko B chiga oladi;
saglangan bo‘lib mmnavf"’? anadi. Unda an‘analar, uyg*unlj — ranglar har xilligi alohida ahamiyat kasb etadi.
ko‘rinishga ega bo‘ladi 1y kostyum yutuglari bilan qo‘shilga «Fantazi» uslubiy yechimidagi kostyumlar asosan yoshlarga
Kiyimning umumj. i ; ‘ . mo‘ljallangan (128,131-rasmlar).
erishiladi. Klassik u:’oluby haFl,c? 18182 mal_em;llla_rn_lng sipoligi bila Bu uslubiy yechimni quyidagilar tavsiflaydi:
va bo'limlarning plastik i o ul:ll:gx :;nel;;lly sipoligidan tashqari ya — shaklning dekorativligi va xilma-xilligi;
: 3 164 €f - — murakkab bichim;
Klassik uslub o'rta va katta yoshni tavsiflaydi, chunki u odamning tash — konstruktiv chiziglarning yashiringanligi;

ko rinishiga, Wpsh-mn#uga, dmymMp monand ravishda ho — bezaklar xilma- xilligi;

inind s . — nosimmetrik kompozitsiya:

fm?’;;;‘:‘)’?'f‘gzimaq“ bermasligini va bosh — yeng bichimining o‘tqazma va yaxlit bichilganligi:

shaxslar, figura tunrslanafa h(;rzzi’llz -}iﬁ}smlar)- Bu uslubda : day — har xil fakturali materiallar va bezaklar birikmalari. '
Sport uslubidagi kostyum oy J.al uc:hun kos_tyum varatish mumkin . XX asr oxiri XXI asrdan boshlab zamonaviy kostg_ru;nda uslublg
— shaklning erkinli i lmhq:llyrd‘a'gllar ta‘fs’ﬂ?yd“ birikmalar keng qo‘llanilmogda. Masalan, klassik pidjak+ fantazi
~ siluet eckin toatg o D pitibor beslledi; bluzka+ sport uslubidagi shim fikrimizni isbotlaydi (132-rasm).

In tog'riburchak, nimyopishgan holatda bo‘ladi; Zamonaviy kostyum uslubiy yechimining har xil turlari mavjud.
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127- rasm 128- rasm 129- rasm 130-rasm  131- rasm

122-rasm 125- rasm

Uy kiyimi nimaga mo‘ljallanganiga qarab quyidagi guruhlarga

§.3. Uy kiyimi bolinadi
_ . i p
Qulay, yaxshilab o‘ylab tikilgan uy kostyumi fagat od — tungi, ertalabki va kechki yuvinish-taranish uchun kiyim;
xonadonga yarashibgina qolmay, balki kishi kayfiya — uyda ishlash uchun kiyim;
yaxshilanishiga, uning ishlashiga ko‘mak beradi. — uyda dam olish uchun kiyim.

Uy kiyimi xonadonning ichki ko*rinishiga muvofiq keladigan,
atrofidagi narsalarga monand bo‘lishi kerak. Uy kiyimi bu —
umumiy ansamblning bir qismidir.

Uy kiyimi klassik, sport va «fantazi» kabi uslubiy yechi
bo‘lishi mumkin. Zamonaviy moda uy kiyimi assortimentida, si
uzunligida, dekorida, materiallarida kompozitsion yechimida h
etadi. -

Odamning ijtimoiy faoliyati bilan deyarli bog‘liq bo*
liboslari assortimenti, materiallarni va boshgalarni tanlashda
berib shaxsning individualligini aks etadi. Ammo liboslarning!
tuzilishi odamni yogimli, ozoda va tetik bo‘lishiga imkon tug
kerak, chunki uning eng yaqin xodimlari uyda bo‘ladi. ,

Uy kiyimi rasmiylik va ishchanlikni aks ettirmasligi kerak. U
uy kiyimlari, aksessuarlar, materiallar, harakatga xalaqit bernt
shakllar va boshgalar yordamida ko*proq bamaylixotirlik taas
hosil gilishi lozim.

Uy kiyimlari xalqning mentalitetiga, an’analariga, oiladag!
tarziga, urf odatlariga va vaqt talablariga mos bo‘lishi lozim.

Kostyum assortimentini va uning kompozitsion yechimin
shaxsning yoshi va figura tuzilishi bilan ham bog'lig.

Tungi kiyim — poetik vazifani o‘taydi. Harir, yumshoq matolar,
to‘rlar, kashtalar, quyma burmalar ayol kishining giyofasiga noziklik,
tiniglik baxsh etadi. Bichimi oddiy, choklari minimal darajada, uzunligi
turlicha, plastik shaklli buyumlar uni nozik qilib ko‘rsatadi. Tungi
kiyimlar yaratilganda gigiyenik, ergonomik, ekspluatatsion va estetik
lalablar baravariga inobatga olinishi lozim, ammo igtisodiy va ishlab
thigarish korxonalarining talablari ham e’tiborda bo‘lishi kerak.

_ Gigiyenik talablar nuqtai nazaridan organizm dam olishiga to‘lig
imkoniyat berish uchun kiyim faqat tabiiy tolalardan ishlangan
Matolardan va erkin shaklli bo*lishi lozim.

- Kiyim shaklining erkin bo‘lishi (trapesiya, to‘g‘riburchak, oval)
~gonomik talablariga ham javob beradi.

_ Ayollar tungi kiyimi an’anaviy ko*ylak va pijamadan iborat. Ularning
Shakli, uzunligi, kompozitsion yechimi turlicha bo‘lishi mumkin.
 Kompozitsion yechimda koketka muhim elementdir. Uning
*Ordamida buyumga xohlagan shakl va erkinlikni baxsh etish mumkin,
y ''Ng shakli, kattaligi ko‘pincha kompozitsion vazifani bajarib,
Yumning kompozitsion markazi vazifasini o‘taydi. Qo‘llangan ta-
imalar yoqalar va manjetlar ham muhim rol o*ynaydi. Ular qulay
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bo‘lib, buyumning kompozitsion yechimida g
xoslikni baxsh etadi. )

Matolar sidirg‘a yoki mayda va siyrak geom
o‘simlik yoki abstrakt naqshli bo‘lishi kerak, ¢
ular kiyimning ko‘rinish vaznini yengilroq ko'
dam olishga imkon beradi. Bezaklar, ya’ni k
quyma burmalar, to‘rlar, mag‘izlar, tasmalar va by
noziklik baxsh etadi. Tagilma minimal migdg
mayda tugmali yoki bog‘ichli bo‘lishi mumkin. Yg
odatda kichik o*lchamli bo‘ladi. '
. Pijamaning shimi va uzunligi bluzaning yes
bilan bog‘liq. Ularning shakli, uzunligi, eni, shas
yoshi, gavda tuzilishi va modaga binoan har xil by
mumkin.

Ertalab va kechki yuvinish-taranish kiyimi -
tungi kiyim ustidan kiyiladigan xalatdir. Bu kiyim
ko‘ylak yoki pijama bilan bir komplektda hal

132-rasm 1
lozim. Ya'ni ularning hajmi, shakli, bichimi, uzunligi va eni,
o‘mizining yechimi, bezaklari, rangi bir-biriga moslashgan b
kerak. Taqilmasi bir yoki ikki bortli, minimal miqdordagi tugma
belbog‘li bo‘lishi kerak. Xalat turli shakldagi yoqali va ye
cho*‘ntaklari qoplama yoki chokda bo‘lishi mumkin. Bu kiyi

kiyim materialidan yoki boshga shunga mos materialdan
mumbkin. -
Tungi kiyimlar xalat bilan komplektda romantik yoki klassik u
yechilishi mumkin. _ 1
Uy ishchi kiyimi — asosan shim, bluzka, mayka, futbolka, pes
va boshqalardan iborat komplektdan hosil gilinadi. '
Bu kiyimlar klassik, sport yoki «fantazi» uslubida yechilishi mu
Ularga ham modaning assortimenti, silueti, uzunligi, kompos
yechimi va boshqalar ta’sir etadi.
Uy kiyimi shakl, material, assortiment va boshqalarni tan
shaxsga erkinlik beradi. Ammo uy kiyimining umumiy yechimi o
tetik, pokiza va yoqimli ko‘rsatishga imkon berishi kerak. Bt
rasmiylik va ishchanlikni ifoda etmasligi kerak. Ular §
qo‘shimchalar va bezaklar yordamida bemalollik tuyg‘usini host!
harakatga xalagit bermasligi lozim.
Shuning uchun uy kiyimida ko*p funksiyali jinsi shimlar, yut
sarafanlar, trikotaj maykalar, koftalar qatorida yarimkombeniZ
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134-rasm

133-rasm

va peshband-xalatlar qo‘llanadi. Ulan:fing -konstruktiv yechimida
erkinlik uchun go‘shimehalar ko‘proq olinadi. . : )

Uy kiyimi timsoli — peshband. U muho.faza va mteu.k _vaz:falam_i
baravariga o‘taydi, ozodalik va saranjom-sarishtalik ramzi h_nsoblanadl,
tartibga keltirib olish uchun esa juda kam vagqt talab giladi (133, 134-
ms?i:}ﬁaandning kompozitsion yechimi uning 1_1in‘_!a-ga mo‘ljallarzgamgg
bog'liq: u uy yig'ishtirish uchun yopiq, ovgat p:shu:lsh uchun ko*krakni
yopib turadigan kichik va hokazo bO‘llSh! muml.m'x. : o

Peshbandning shakli va o‘lchamlari uy kiyimi }cgmglektmm.g
kompozitsion g'oyasi bilan bog'lig, ya'ni peshband — kiyimning shakli,
bichimi, uzunligi, eni, materiali, dekori, uslubiy yechmu' va odamning
yoshi, gavda tuzilishiga mos kelishi lozim. thl?andm mahl.camlash
moslamalari kiyim shakli bilan bog'liq. Ular bo‘yin, yelka, ko‘krak va
bel kamarlarida mahkamlanadi. : . .

Peshbandning hajmiy shakli burma, taxlama, klin yorc}amxda hosil
qilinadi. Peshband uchun asosiy detal bu cho‘ntak t_x-:‘hp, u asosan
qoplama qilib tayyorlanadi va peshbandning_bir y'ok: ikki ton_aoplda,
ba’'zan o rtasida «kenguruy holatida joylashadi. Unmg.bezakl_an xl.ll}na-.
Xil (tasma, quyma burma, kashta, to‘r, kant va b.), lekin oddiy bo‘lishi
kerak.
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Shakl, rang, material va dekorativ bezaklarning o‘zaro mosj
hisobiga uy kiyimi va peshbandning komplekt bo‘lishiga erishiladi,
kiyimining assortimenti, uning kompozitsion yechimi albatta intere
mos kelishi kerak.

Peshband yordamida gavda ko‘rinishi shaklini o‘zgartirish mum]
Masalan, yelka bog'‘lari bo‘yinga yaqginroq joylashsa, yelka tor
ko‘rinadi, burmalar bo‘ksani kengroq. taxlamalar esa torroq
ko‘rsatadi, ko‘krakpechning eni ko‘kraklar hajmini kattalashtir
ensiz, cho‘zig‘i esa kichiklashtiradi.

Uyda ishlash yoki dam olish kiyimi. Agar ish faoliyatiga ko‘ra ish
bir gismi uyda bajariladigan bo‘lsa, boshqa kiyim turi talab gilin
Odamning individualizmi, uning ishlash spesifikasi, dam olish
interyerning tuzilishi bu kiyim turida ifodalanishi lozim. ;

Mehmon kutish kiyimi bu — kostyumning kamer yechimidir, Ui
detallar, shaklning sofligi, kostyum chiziglari va bezaklarining mos
muhim ahamiyatga ega. Bu kiyimning uslubiy yechimi klassik, s
yoki «fantazi» bo‘lishi mumkin.

Erkaklar tungi va ertalab, kechki yuvinish taranish kiyimi — od
pijama va xalatdan iborat. Ularning shakli deyarli o‘zgarmaydi, mog
ko‘ra esa asosan qo‘llangan materiallari, rangi, detallari o‘zgarad

Tungi kiyim — pijama kurtka va astarsiz shimdan iborat. Oda
kurtka to‘g‘ri shaklli, yogali yoki yoqasiz, uzun yoki kalta o‘tqa
yengli (manjetli yoki manjetsiz) bo‘ladi.

Cho‘ntaklar odatda qoplama qilib tayyorlanadi va kurtkanin
tomonida va kurak qismida joylashadi. Shimlarning uzunligi ko*pi
uzun bo‘ladi, goplama cho‘ntak ort bo‘lakda joylashadi va belk
rezinkali gilinadi. Old bo‘lagi gulfik tagilmali ko‘rinishda bo‘lad

Xalatlar odatda pijama kurtkasi shaklini takrorlaydi, ammo uzu
bo‘ladi. Yoqasi asosan shol tipida, tagilmasi bir bortli, tugma va izs
gadaladi yoki fagat belbog* yordamida biriktiriladi. Xalatlar ko‘p
paxmoq gazlamadan tayyorlanadi. Bezagi kant boshqa rangli ma
boshqalardan gilinadi.

Erkaklarning kunduzgi uy kiyimi uyda ish gilish uchun
qulay bo‘lishi lozim. Odatda, bu jinsi shimlar, trikotaj may
futbolkalar, kurtkalar va boshqalar peshband bilan komplektda bo

Erkaklarning kechqurungi dam olish kiyimi — sport yoki K
uslubda qilinishi mumkin. U har xil materiallardan tayyorlanib
bezaklardan foydalanish mumkin.

5.4. Kundalik kiyim

Kundalik kiyimni biz faqat ishlagan paytda kiyamiz. Faoliyat turi
bo‘yicha ular quyidagi guruhlarga bo‘linadi:

— forma kiyimi: harbiy va mahkamaga oid (Ichki ishlar vazirligi,
fugarolik aviatsiyasi, temir yo‘l va b.);

— uniforma: shveytsarlar va xizmatkorlar kiyimi;

— maxsus kiyim: metallurglar, kosmonavtlar, elektriklar, baligchilar
va boshqalar (himoya) kiyimi; .

— ishchi kiyimi: sartaroshlar, tibbiyot xodimlari, sotuvchilar va
boshqalar;

— sport kiyimi: futbolchi, basketbolchi, suzuvchi va boshqalar;

— tomoshaga oid: artistlar, diktorlar va boshgalar uchun kiyimlar;

— muhofaza va belgi elementlarini talab gilmaydigan kundalik
kiyimlar: o*qituvchi, talaba, jurnalist, muhandis va boshqalar

Hozirgi turmush tarzimiz ixcham, qulay va ratsional kiyimlarni talab giladi.

Kundalik kiyimning asosiy xususiyatlari quyidagicha bo‘lishi kerak:

— o‘rtacha hajmli, oddiy bichimli;

— proporsiyalari aniq va qat’iy;

— ranglari bosiq va yorqin bo‘lmagan;

— moda me’yoridan oshmagan.

Turli kasblarda hizmat sharoiti talablaridan kelib chiggan holda, kiyim
assortimentini, uning shaklini, detallarini, rang yechimlarini, dekorativ
aksent joylarini va xarakterini belgilab
beradigan umumiy xossalar va spesifik
xususiyatlari ham bo‘ladi (135-rasm).

Kiyimning turi, shakli, silueti,
proporsiyalari, bo‘linishlari, cho*ntak-
larning qayerda joylashishi, ularning
turi, tagilmasining turi, rangi va hokazo
kasb belgilab beradigan ergonomik
talablarga muvofiq tanlanadi.

Shuning bilan birga kundalik
Kostyumning yechimi fagatgina
kasblarning fargiga binoan emas, balki
Odamlarning bir-biriga munosabatlarini
ham hisobga olib hal etilishi kerak. Bu
turli kasb-hunar kishilari o‘rtasidagi,
Masalan, o‘gituvchi bilan o‘quvchi,
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138-rasm

136-rasm

137- rasm

muhandis bilan ishchi, ofitsiant bilan xo‘randa, sotuvchi bilan x d
va boshqalar o‘rtasidagi munosabat bo‘lishi mumkin. Bu munosabat
kostyumning ishbop (masalan, muhandisda), bashang (attord
ommadan ajralib turadigan (sotuvchida), rasmiy (direktorda) va hoka
bo‘lishiga ta’sir ko‘rsatadi.

Ishbilarmon faoliyatining kun mobaynidagi turli faoliyati kostyum
go‘shimcha talablar go‘yadi. Shuning uchun u ko‘p funksiyali va K
variantli, ya'ni konkret sharoitga oson moslab olinadigan bo‘lishi ker:
Bunga kostyumni komplekt gilib tuzish yo'li bilan erishiladi (136,13
rasmlar). <

Kundalik kostyumning rang yechimi uning nimaj
mo'‘ljallanganligiga qarab tanlanadi. Odatda, bunday yechim mo*ta
bosiq, asosan bir o*xshash-kontrast rang tuslarining oqishliklari ye
ikkita yagin ranglar o‘rtasida bo‘ladi.

Materiallar kiyim nimaga mo‘ljallan ganligiga, estetik talabl
(plastik xususiyatlari, rang, rasm)ga garabgina emas, balki mehnatns
xususiyati belgilab beradigan gigiyenik talablariga garab ham tanlana

Dekorativ bezaklar, kompozitsion markaz qayerda bo‘lis
kiyimning funksional vazifasiga bog‘lab hal etiladi.

Qo‘shimchalar xarakterining qandayligi, shu go‘shimchalarni
nimaga mo'‘ljallanganiga garab belgilanib, u ham ishbop kostyu il
umumiy xarakteriga moslashtirilgan bo‘ladi.
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5.5. Bashang kiyim

Modada yangi siluet, shakl, proporsiyalar, chiziqlar,_ rang
sirikmalari, assortiment va boshqa izlanishlar odatda bashang kiyimdan
soshlanadi. Va faqat sinovdan o‘tgandan hamda tasdiglangandan
so‘nggina yangiliklar boshga kiyim turlariga o‘tadi. ..

Bashang kiyim ijodiy obyekt sifatida dizayner }mhun g‘oyat c'pzlqa:h.
Bu yerda u o'zini hech qaysi tomondan, ya'ni rpntcnah chitdan to
kimxobgacha, bezagi oddiy kashtadan to zardo* mgaqha, assom{:lt::nt.
aksessuar va taginchoq tanlashda, kiyimning ochiglik va berkligida,
uzunligida umuman kiyimning kompozitsion yechimida mutlago
cheklamaydi TR

Bu holgdizayneming fantaziyasi, uning individualligi va didi to 1.1q
namoyon bo‘ladi. «Izumrud», «Toshkent favvoralari», «Sharq yulduzi»,
«Alanga» kabi shiorlar muayyan siymolarni yaratishga cheksiz
imkoniyatlarni beradi. )

Bashang kostyum boshqa kiyim turlariga nisbatan mavsumga

‘liqg emas. :
bogBa?hang kiyimda eng muhimi estetik talablar bo-‘lib,'o‘z navbaut}a
u gigiyenik, ergonomik, ekspluatatsion va iqtlsodly-tcxnologlk
talablarni inkor etishi mumkin. <L

Bashang kiyim kunduzgi va kechki kiyimlarga bo‘linadi. Ul‘ar_
o‘zining konkret qo*llanishi bo'yicha spesifik xos:salarga ega, ya'n
ayrimlari shaklida, siluetda, rang va bczagnfia, -matenallar,
qo‘shimchalar va taginchoglar, makiyaj turida ko‘fmadl. ' "

K ostyum yaratishda badiiy vositalarni tanlash dizaynerning .baduy-
siymo g'oyasi bilan bog‘lig. O'z ijodiy izlanishlarida u har xil man-
baalarga murojaat giladi. g .

Bu yerda ayolning go‘zalligini va dilraboligini oqqushdagi
chiziglarning plastikligi bilan tagqoslab tarannum etish nazarda lut}la.dl.
Dizaynerning istagi rasmiy marosimlar uchun tantana kofylak!apulng
shaklini yaratish va kostyum madaniyatini 1_-wo_11antmsh_d51
an’analarning meros bo‘lib qolishini tasdiglash, uning elementlarini,
nagshlarini, kashtalarini, shakllarini, bichimini. qof]lagan holda
kostyumning funksional foydali shakllarini hosil etishdir. .

Kostyumning siymo tuzilishi turli materiallar falgturasl, rangi va
boshqalarni taqqoslashda paydo bo‘lishi mumkén_. Uning badiiy-siymo
yechimi esa barcha gismlarning 0°zaro bog‘li-ql@glm va albatta odamning
o‘ziga xosligi, tashqi muhit bilan bog ligligini talab qiladi.
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139-rasm

142- ray

Bashang maishiy kostyum uning qanday did-xossas
aksentlashda tuziladi (shakini, materialni, bezakni va h.k.) «
shaklli kostyumlar ifodali materiallar va bezaklarni, «ochig» sha
kostyumlar esa shakl, materialning nozik, plastik xossalariga 1
bezak va rang yechimi yogimli bo‘lishini talab qgiladi. :

Kostyumning yechim diapazoni juda katta bo‘lgani holda ula
ikki turga bo‘lish mumkin: .

1) Neytral shakllar — odmi, berk, kostyum sh
odam qomatini takrorlaydi va uning uchun 0z
xos ramka, fon bo‘lib xizmat giladi, uning giyofas
ta’kidlab turadi yoki materialning nafisligini, be
ko‘rinishini va boshqa xususiyatlari yol
aksessuarlar va ziynatlarini bo‘rttirib ko‘rsata
Neytral shakllarga odatda klassik uslubiy yechi
kiradi. Ular odam faol harakat gilmaydigan rasmi!
§ tantanalarda, teatrga borganda kiyishg

- mo‘ljallangan bo‘ladi. Neytral shaklli kiyimlardz
7 olib qo‘yiladigan detallar (belbog*lar, palantinlz ),
qo‘shimchalar (belbog‘lar, sharflar) va tu
ziynatlarni har xil gilib qo‘llab, ularni ishlatishs
diapazonini kengaytirsa bo‘ladi (139,141 -rasmlar).

2) Kostyumning yechimi odam bilan
hamkorlikda bo‘lganda faol hilpirab turadigan

1% reum
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145- rasm 146- rasm

‘pincha
‘ladi. Bu faol shakllar ko‘pinc!
i kllar namoyon bg la : : s
- d;ll?l:ﬂ: l‘::iichimli, giya bichimli, murakkab dra‘plr_c;:fal; :: ;r :n E’ieazaifodali
murxilli i bilan farglanadi. Shuqday kgstyum g};;km Y
hark] I%::kt fakturali yoki nagshli matcr!al,_rang i ; ,shaklining
- damida bashanglikka erishiladi. Kostyum sl N
gezallflarugl{;:iyaaﬂaridan maksimal ifoda kuc]:::jan)foydalams
g i i i 47-rasmlar). L
ili b keladi (142,147-1 :
koséymlns’r};:;?l?ll:?ﬁiﬁlaa?gdm harakat giladigan r:gs'lke‘;:ihalanda, yangi
all iti ilari kechalarida kiyiladi.
i i tiruvchilari kec la kiyiladi.
. 'gzu?l?ﬁ?,b[g?;{igzbl:ashang kiyimlar quyidagi ko rinishlarga ega
)
bo‘lishi mumkin: '
) — uy tantanalarn uchun;
— teatrga borish uchun;
— rags kechalari uchlm;1 .
— rasmiy tantanalar uchun; .
- makt:b bitiruvchilarining bali uchun;
— kelin va kuyovlar uc}l:un;
i yilni kutish uchun;
— yangi yilni kutis )
sh uchun va ho W s
E)_‘::lealggai?g: 1?;1& mo‘ljal 0‘ziga xos kompozitsion yechimni tala

giladi.

144- rasm
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5.6. Yosh guruhiga ko‘ra bolalar kiyimini modellash

XIX asrning oxirida bolalar kiyimi alohida guruhga ajralib chig
XX asrning o‘rtalarida yoshlar kiyimlari guruhi paydo bo‘lib,
o‘spirinlar va katta yoshlilar guruhlari orasidagi o‘rinni egalladi.
guruh o‘zboyliklariga ega bo‘lib, uslublar va sanam (kumir)lar kattal
modasiga nisbatan o‘zgacha yoshlar madaniyatining paydo bo‘lishi
olib keldi. 1960-yillarda «Yoshlar modasi» tushunchasi paydo
va ularning asosiy iste’'molchilari albatta, yoshlar edi. Yoshlar
faol ishtirok etganliklari bois, dizaynerlar o‘zlarining eng o
g‘oyalarini aynan yoshlarga bag‘ishladilar.

Bolalar uchun kiyim yaratish qo‘shimcha bilim talab etz
amaliy- dekorativ san’at sohasidir. Zamonaviy kostyumning a
prinsiplariga oddiylik, qulaylik va go‘zallik kabi tushunchalar kir
Bolalar kiyimini yaratishda ularning yoshini va psixologiyasini ¢’tibo
olgan holda qo‘shimcha qat’iy talablar qo‘yiladi. Shuningdek, kiyir
modellashda bolalar tana tuzilishini va psixologiyasini, gigiyenik
pedagogik talablarni ham yodda tutish lozim. _

Bolalar kiyimi qulay va go‘zal, arzon va mustahkam, galbga quve:
bag‘ishlaydigan, bola organizmini to‘g‘ri fiziologik rivojlanishiga iml
beradigan bo‘lishi va bolani estetik va etik tarbiyasiga ijobiy ta
ko‘rsatishi kerak. )

Chiroyli, qulay, mo‘ljalga mos kiyim bolaning fagat badiiy |
rivojlanishiga yordam bermasdan, balki ozodalilik, saranjy
15-17 yosh .

12-14 yosh

Olchami - 40
810 yosh bo'yi - 149sm
Olchami - 34 i

bo'yi - 131sm

3,6-5,5 yosh
O‘lchami - 30
bo'yi- 101sm

sarishtalilik, tartiblilik, sipolik va boshga tomonlama tarbiyalashga
ham imkon beradi. Bolalar kiyimi ularning yoshiga binoan
o‘yinlariga, mashg‘ulotlariga mos bo‘lishi kerak.

Bolalar kiyimi quyidagi guruhlarga bo‘linadi:

— bir yoshgacha;

— yasli yoshidagi — 1-3 yoshgacha;

— maktabgacha yoshdagi guruh — 4-6 yoshgacha;

— boshlang‘ich maktab yoshi guruhi — 7-12 yoshgacha;

— katta maktab yoshi guruhi — 12-15 yoshgacha;

— 0'spirin yoshi guruhi — 15-17 yoshgacha;

— yoshlar guruhi — 17-20 yoshgacha.

Kiyimlar ularning tana proporsiyalari o‘sishi bilan 0*zgarib boradi
(148,149-rasmlar) va shunga ko‘ra kompozitsion markazning joyi
o‘zgaradi ( 150,151-rasmlar).

Bir yoshgacha bo‘lgan bolalar guruhining tana tuzilishi quyidagicha:

— boshi katta (bosh va tana nisbati 1:4);

— bo‘yni kalta, juda kichkina oyoqglar va uzun go‘llar;

— bosh aylanasi o‘lchami taxminan ko‘krak aylanasiga teng;

— yelka eni bo‘ksa aylanasining yarmiga teng;

— qomat markazi — kindik.

Chagalogning kiyimlari gigiyenik, ergonomik va estetik talablarga
javob berishi kerak. Yaktakchalar, galpogchalar, polzunoklar va
boshgqalar erkin shaklli, oddiy bichimli, minimal chokli va murakkab
bo‘lmagan bezakli bo‘lishi kerak.

1517 yosh
O'lchami - 46




— oyog'i uzayadi;
— beli belgilanadi;
— qorinning do‘ngligi yo‘qoladi;

ga teng bo‘ladi. .
Qizlar ko*ylagining silueti to‘g‘riburchak, bel gismidan kengay
nimyopishgan va bel gismidan qirgilgan ko‘rinishda bo*ladi.
O'g'il bolalar kiyimining silueti erkin, to‘g‘riburchak, nimyopish
bo‘lishi mumkin. Bu yoshdagi bolalar kiyimlari asosan sport uslubida bo
Katta maktab yoshdagi bolalar kiyimi (12 - 15 yoshgag
O*quvchilar kiyimlarining asosiy turlari shakllanadi va nin
mo ‘ljallanganligiga qarab ajratiladi (155-rasm).
Bu yosh guruhida quyidagicha o‘zgarishlar ro‘y beradi:
— bolalar ulg‘ayadi;
— xarakterlari, maslaklari shakllanadi;
— o‘zlarini kollektivning bir gismi deb hisoblaydilar;
— bolalar gomatining o‘zgarishi davom etadi;

— tez o'sishning yangi bosqichi gizlarda 12-13 yoshda, ©
bolalarda 13-14 yoshdan boshlanadi;
— boshning tanaga nisbati 1:7;

— qizlarda ko‘krak shakllana boshlaydi, bo‘ksa va be
kengayadi, bel gismi shakllanadi; _

— o‘g‘il bolalarning yelkasi kengrog va bo‘ksa qismi t0
ko‘rinadi;

— bel gismi aniq belgilanadi;

— qo'‘l va ayniqgsa oyoqlari uzayadi; i

—aqomat proporsiyalari kattalar qomati proporsiyalariga yaginla

Qizlar kiyimida nimyopishgan siluet yetakchi o‘rin tutadi, |
to‘g‘riburchak, trapesiyasimon va yopishgan siluetlar hisobga ol
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O‘g‘il bolalar kiyimida to‘g*ri
va nimyopishgan siluet bo‘lishi
mumkin.

Bu yoshdagi bolalar asosan
sport uslubini yoqtiradilar.

Kiyim assortimenti har xil —
shimlar, mayka, futbolka, kurtka-
lardan iborat bo‘ladi. Ular asosan
ergonomik, gigiyenik, ekspluatat-
sion va estetik talablarga mos
bo‘lishi lozim.

Ofspirinlar (14-16 yoshgacha) roli uyda va
endi bola emas, lekin balog‘atga ham yetma
shakllangani bois, kiyimda yoshiga mos
konstruktiv yechimlar, murakkab yechimn! r:lz;

Kiyim assortimentida qo‘llangan mate Rng :
propc::siyalari, silueti va kompozitsion ﬁig:“ modsi bizmoan
tanlanadi. Kiyimlar asosan sport uslubida 4 B L ] o A

o'spiﬁnlarylﬁ?;mining siymo yechimi ancha m“ﬁ‘ﬁ? e =¥t ,‘;
UlammghylmmlmoddlaShdakostyumshnkhd" Ry !HU‘ isga va

maktabda o'zé#¢ha. . U]ar
gan. Ularning fomzatlari
turli-tumar thalicllar,
‘llash mumk. :
rangi, naql, be=zagi,

xos bo‘lgan dinamiklikni, murosasizlikni, Jam‘Y >
ideal siymosiga ergashib ish tutishni, maksimalizm, magsadg*shaishga
intiluvchanligini ifodalashi kerak.

original yan# gorwalar,

Yoshlar (17-20 yoshgacha) modasida eng fanglar vibsha qalar

kompozitsion yechimlar, assortiment, materiallar,
qo‘llaniladi (156-rasm). ' . .

Kostyumni modellashda barcha uslubiy yechimlar, nzk sima
fantaziya bo*lishi lozim.




- & Zamomﬁyo‘zbekmﬂﬁyﬁbmhrhﬂmodeﬂashasoslari _
Ayollarning milliy kiyimi ko‘p asrlik tarixga ega. Unda xalqnin,
o‘tmishi, iqlim sharoiti, turmush tarzi, mentaliteti 0*z ifodasini top 24
bo‘ladi.
Antik davrda miloddan avvalgi IV asr va milodning IV asriga
ayollar ko‘ylagi yunon Xitoniga o‘xshash bo‘lsa ham uning o‘ziga xg
tomonlari bo‘lgan: old va ort bo‘laklar, etakning yon burchaklari oz r
biriktirilgan. Bu fagat antik Sharqga xos bo‘lgan muayyan drapirov
hosil bo‘lishiga olib kelgan. Bu davrda O‘rta Osiyo xalglari asosa
ko*chmanchi bo‘lgani bois, ayol va erkaklar kostyumida keng bog*
ishtonlar kiyilgan. Bosh kiyim, soch turmaklari murakkab edi, tur)
tuman zeb-ziynatlar ham ko‘p bo‘lgan. -
Ik o*rta asrlarda (V-VIII asrlar) erkaklar va ayollar kiyimi gavdag
yopishib turadigan tunikasimon bichimli ko*ylak va ustki kiyimda
pochasi tor ishtondan iborat bo‘lgan. Kiyimlar naqshli sho
gazlamalardan tayyorlangan. Soch turmaklari turlj usulda yopishi
turadigan qilib o*rilgan. {
O‘rta Osiyo Uyg‘onish davrida (IX-XVI asrlar) ayol va erk: cl:
baravariga ichki ko‘ylakning ustidan ikkita ustki ko‘ylak kiyishga
Ko‘ylak tunikasimon bichimli, astarli, uzun, tor uzun va kalta vye; )
yoqa o‘mizi bichimi ostki ko‘ylakda bo‘yin 0*mizidan va ustki ko‘yla
«V» simon shaklda bo‘lgan, old bo‘lak belning pastki qismida va
tomonlarida kesim ishlangan. Ustki kiyimlar turli-tuman chopon
va yopinchiglardan iborat bo‘lgan.

XVIII-?(IX asrlarda erkak va ayollar kiyimi bir-birlaridan keskin
farglanadigan bo'lg;.

Erkaklar kiyimj uzunligi bo*ksa yoki tizzagacha keng ko* ken
ishton va har xi] choponlardan iborat bo‘Igan. I i

Ayollar h)lm:u esa fagat uzun tunikasimon bichimli ko‘ylak, lozim,
chopon va paranjidan iborat bo‘lgan. Turli mintaqalar 0'ziga xos rang,

naqSh,bmlf va kiyim kiyish usuli bilan ajralib

XIX asrning oxirlariga kelib, o0‘tqazma yengli kiyimlar urf bo‘ldj
do*ppi kabi kiyimlarj U]aryanglznmonawymatu‘mﬂardan
!Shlansahmn,shakﬁ, ko ﬁkishmuﬁdcymho‘mnmgn_

Bu an’anaviy ko‘ylak milliy mansublik tlmsoh bo‘lgani uchungin
. . - - a
emas, balki iglimga, xalgning turmush tarziga, barcha gavda turlariga

Iy
o‘zgartirish kiritadilar. Modaning ta’siri qo‘llangan materiallarda,

ko‘y]_al_ming shgk]ida, deta.llarining bichimida, proporsiyalarida,
ida aks etadi ( lS’?a,b-msnﬂar).

uzunligida, rangida va




shakl hosil gilish usullari (burmalar, taxlamalar, plisse, gofre, g
bichiq, klyosh, giyiq bichimlar va b.); yeng uzunligi, shakli va bichj
(o*tgazma, reglan, yaxlit bichilgan) vaqt o‘tgan sari o‘zgarib bormogg
yoqa turlari (inglizcha, klassik, sholsimon, tik, gaytarma, yay
bichilgan va h.k) va yoqa o‘mizining shakli («V» simon, oval, kaj
figurali va b.), nihoyatda xilma-xilligi bilan ko‘zga tashlanadi.

Dekorativ bezak turlari ham turli-tuman. Bu har xil usulda ishlan
kashtalar, quyma burma, hoshiya, zardo‘zi kashtalar, munchoglar
boshgalardan iboratdir. _

Qo‘llangan materiallar turlicha bo‘lib, ulardagi ranglar va naqsh
moda yo*nalishiga mos bo‘lsa ham, an’anaviy xonatlas o‘z mashhurli
yo‘qotmagan. Uning nagshlari ham zamonaga yarasha o‘zgarib turag

Xonatlasning naqsh rapporti kattaligi, aniq ravshanligi va qat’iyl
kiyimni ko‘p bo‘laklardan gilishga imkon bermaydi, uning shakli ar
bo‘lishi lozim, Rang turlari va nagshlarga boy bo‘lganligi bois, ko‘yl
kompozitsiyasiga bezak tariqasida boshga materiallar, kashta kirig
tavsiya etilmaydi. Xonatlas ko‘ylakni modellashdan asosiy magsad.
uning fakturasi, rangi va asosan nagshining boyligini namoyish etish

Lozim — ayollar milliy kiyimining ajralmas gismidir. Uni ko'y
bilan bir komplektda shakli, uzunligi, materiali, bezagi bo‘yie
modellash kerak. Lozimning bichimini an’anaviy arxaik va sh
konstruksiyasiga yaqinlashtirish mumkin.

5.8. Alohida buyumlar, komplekt, ansambl va kolleksiyani loyihala
asoslari

Kostyum dizayni bu — buyum mubhiti yechimlaridan biri -
kostyumni loyihalashdir. Loyihalash obyekti — alohida bu "
komplekt, ansambl va kolleksiya bo‘lishi mumkin.

Turli assortimentli alohida buyumlarni loyihalash zaruriyatin
kelib chigishiga sabab, tikuv buyumlarini ishlab chiqas
korxonalarining tor ixtisoslashganligidadir (bu ustki kiyim, ichki kiyi
yengil ko‘ylaklar). Odatda, sanoat korxonalarida katta yoki ki
seriyalarda ishlab chiqariladigan alohida buyumlar loyihalana
Buyumning loyikasi iste’'molchining tipik qomatiga mo‘ljallana
umumiy konstruksiyalash usuli bo‘yicha chiziladi va ommab
talablarga mos bo‘lishi nazarda tutiladi. |

Ansambini loyihalash. Ansambl (fr. «ensemble» — birga, baravari
— muayyan badiiy g‘oyaga bag‘ishlab yaratilgan elementlarning 0°z
bog'ligligi, kiyim va qo‘shimchalarning bir-biriga bo‘ysungan
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¢’tiborga olingan, ma’lum odam va mo‘ljal uchun yaratilgan, badiiy
siymo aks etgan alohida buyumlar to‘plamidir.

Ansambl kostyum qismlari, silueti, proporsiyalari, rangi va
bezagining o‘zaro mosligi va organik bir-biriga bog'ligligi bo‘yicha
birligini nazarda tutadi. U kiyim, poyafzal, bosh kiyim, soch turmagi,
bezaklar, go‘shimchalar va grimdan iborat yaxlit butunlik bo‘lib, h@
qanday o‘zgarishlarni ko*zlamaydi. Har ganday elementni go*shish yoki
birortasini olib go‘yish uning yaxlitligini barbod etadi.

Ansambl ko‘pgavatli, uning barcha gismlarini bir yo‘la kiyish
nazarda tutiladi. Qachonki ular o‘zaro bog‘langan va bir-biriga
bo‘ysungan bo‘lsa.

Ansambl tizimiga quyidagilar kiradi:

— bashang liboslar;

— to'y libosi;

— maxsus mo‘ljal uchun kostyum;

— sahna kiyimi va boshqalar.

Yaxlitlik va nihoyasiga yetkazilganlik, zamonaviy kostyumda doimo
estetik chegara bo‘lgan. Ma’lum mo‘ljal uchun yaratilgan kostm
barcha gismlarining rangi, nagshi, bezagi va boshqa xossalari bir-binga.
mos bo‘lishiga intiladi. Masalan, XV1 asrda Angliyada saroy xonimlari
ko‘ylagining yengi va ichki yubkasi bir xil gazlamalardan gilingan.
Ammo sof ansambl XIX asrning oxiri XX asr boshlarida «Modern»
davrda (1890-1900-yillarda) barpo etilgan. XX asrda ansambl
kuturyelar uchun o‘ziga xos «cho‘qqi» bo‘ldi. Ular shaxsiy buyur-npa
bo*yicha kostyumni butunlay yaratadilar. An’anaviy modellashda kiyim
ansamblini loyihalash siymoni badiiy ifodaliligiga erishishda eng yuqori
cho*qqi deb hisoblanadi. _

Ammo XX asr davomida ansambl to‘g‘risida tasavvurlar o‘zgara:-:h:
Masalan, 1920-yillarda ansamblning yechimi kostyumda rang birligini
nazarda tutadi: ko‘ylakni rang toniga qarab shlyapa, qo‘lqop, tuﬂnz
sumka, soyabon va boshqalari tanlanadi, ya'ni ko‘ylak bezagining rangi
qo‘shimchalarning rangida takrorlanadi.

1930-yillarda «Buyuk turg‘unlik (depressiya)» sharoitida shunday
isrofgarchilikka imkon bo‘lmadi. Bu davrda kostyumning yaxlitligini
qo‘shimchalar birligi yordamida yechishgan, ya'ni sumka, .tufh:
qo*lqoplar, shlyapa bir xil rangda bo‘lishi lozim hamda bu garniturni
har qanday ko‘ylak bilan kiyish mumkin edi. Masalan, qora tufli,
shlyapa va qo‘lqopni och rangli ko‘ylak bilan kiyish mumkin b?‘lg&?n:
Hattoki, Tkkinchi jahon urushi davrida ansambl o'z ahamiyatini
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saqlagan. Masalan, tyurbanni bluzka yoki sumkaning matosj
gilishda ishlatilgan. :
Ansamblning haqiqiy triumfi «New look» davridan boshlz 2
K.Dior yaxshi didning aniq qoidalarini elegant ayol siymosida qayta
belgiladi. Ko‘ylakka munosib shlyapa, qo‘lgoplar, sumka
byujiteriyalar bilan kiyilishi lozim bo‘lgan. K.Diorning fikri bo‘yi
«shlyapasiz ayol to‘liq kiyinmagan» deb hisoblangan.
1960-yillar modasida ham ansambl saglangan. Masal;
A.Kurrejning modalarida qo‘lqoplar va bosh kiyimlar ko‘pincha |
xil gazlamalardan ishlangan. Ammo, 1960-yilning ikkinchi ya mi
ko‘cha modasida, aynigsa yoshlar submadaniyatlarida, ansamblg
voz kechish sezildi. Masalan, xippilar har xil uslublardagi kiyimla
erkin aralashtirib, astoydil orastalik va puxta o*ylangan kost ard
voz kechishgan. 1970-yillarda ansamblning o*rnini komplekt egal
boshladi. Zamonaviy modada ansambl g*oyasi ko*proq real hayot
emas faqat podiumda qoldi. Kiyimda qulaylik, komfort i
funksionallikning talab qilinishi, ansambl to‘g‘risida avval
tasavvurlarni yo‘qqa chiqgardi.
Komplektni loyihalash. Komplekt (lot. «completes» - to‘lig L
muayyan mo ‘ljal va badiiy yechimga moslangan bir biriga mos kos yu
elementlarining to‘plamidir. Komplekt — kostyum elementlari 0*z
almasha oladigan ochiq kompleks. Har bir buyum mustaqil bo‘lg;
holda, unga ko*pqavatlik xosdir. Vaziyat tagozosiga binoan, komplk
kostyumning o‘zgarishiga imkon beradi. Kostyum alohida buyuml
— jaketlar, yubkalar, shimlar, nimchalar va boshqalardan iboratdir
Komplektning alohida buyumlari 0‘z mo‘ljalini o‘zgartira
(kundalik kiyim bashang kiyimga, kundalik kiyim safarga kiyiladiga
kiyimga aylanadi va aksincha). Shuning uchun komplekt loyihalagan
ayrim buyumlarning qo‘llanish chegarasini kengaytirish lozim.
Ik bor ansamblda alternativa sifatida komplekt 1920-yillarda sz '_
kostyumida go‘llangan. Konstruktivistlarning kiyim loyihalash
kombinator uslubini qo*Ilashi komplekt g‘oyasining paydo bo‘lishi
mantiqiy xulosa bo‘ldi.
1929-yilda modeler Ye.Skapyarelli olti buyumdan iborat kostyum
tavsiya etdi. Uning tavsiyasiga ko‘ra, kun davomida ularni o‘zal
kombinatsiya gilish mumkin edi. _
Ommabop modada komplektlar fagat 1970-yillarda tarqaldi. 197
yilda ingliz modelerlari Lyuk va Dj.Tallis moda kolleksiyalarida ran
va nagshi bo‘yicha bir-biriga mos yubkalar, shimlar, nimchala

150

arni namoyish etdilar. 1970-yillardggi iqtisc_:dxy ingiroz davrida
:Ifl:lle:kxﬁy yo'l ko‘ylpchﬂi' kka manzur bO‘l-dl', chunki aloh:_dab:uyug:}:;
assortimentidan «ratsional» yoki «bazaviy» garderobni barpo
g Hozirslz.amonda komplektlar modadan a_nsamblm mutlago t:;ql::
chigardi. Endi zamonaviy odamning gardembl komplektlardan allb r:z
Inson o*z xohishiga ko‘ra kostyum elementl?nm _kon}lbmat:g ab,
individualligini kostyum yaratishd'a pqlnoylsh etishi 111.1.111111 akh -
Komplekt ayrim qism!arining_bnhglga odatda ran_g;,s . llr,:ksi a?n
uslubining bir-biriga mosligi bl].al! el:lshl._lAdl. Bu sifat ko - u):;l "
loyihalash bosgichida inobatga ohmshl'!ozup. Hozirgi iste mge ct . rg
kiyimga nisbatan asosiy talabi — kombinatsiyalashga 1mkpr;1a rishdir.
Masalan, «Eskada» nemis firmasining mavsumiy !n(?ﬂeksny rlx gingl,
shakli, nagshi va boshga xossalari bo‘yicha bl}'-bmg 1{105 keladigan
alohid’a buyumlar assortimentidan iborat, §humngdek, o'tgan 1]1)1:;5:12;
kolleksiyasidagi buyumlarni yangi kolleksiya buyumlari bilan
& ;h;flhe;mkyanmgm'wqmlan' i ushub bo‘yicha bir-biriga mos bolishi
mumkin, ammo 1970-yillarda kostyumtlia ;l:;i:‘ur:l usll:;?» kﬂwﬁmd;
Bu uslubga binoan kostyumda har xil uslu raralashit -Masala
i kg bl s b, e i
;?1:3:;;; ﬁ:zglifﬂs;la ko‘pincha har xil uslubd.agi turh‘uran_gh,
nagshli materiallardan ishlangan buypr_nlar qotllana;l_:._ my;» :a:;;::gl;ilg1
boshida shunday aralashmalarga «birikmaydigan biri
.ldi. - - = . - .
nor?ﬁ”:)-nyillarda komplekt tizimida kiym.l k!y?shnmg yangi gsnz:;lla:g
paydo bo‘ldi. Kompozitsiyaning pala-pa{u_{ihl!gl, bqyumpmg 1gda o
erkin turishi, buyumning bir ;?!gol;ga ls;lnp:g:, tagilmasi y
Tk a ' |
orqg;g:;:lljlsklgn\;;ll;zt&iolba; xil fakr':]urali gaziamalardan qili‘t‘:::d;.
Komplektlar quyidagi gismlardan tt_:ziladlz pal}o (uzun yci!:kl t:zzr:’i & ]:! )
turli enli shimlar, vodolazkalar (s‘{lterlar), to‘nlar, ko 1); : bafr . yo-ki
1998-1999-yillarda komplektning barqha clementlarn bir xil i
o‘xshash ranglarda gilingan. 2000-2901-y1113rd12 qmal.quﬁ-yillarda
va har xil buyumlarning birikmalari pa)fdo bo ldl-va 47
«piyoz» uslubni eslatadigan ko‘pq.avath‘k rag bau 'nar:cﬁun oo
Ammo odatiy kostyum elementlarini yangi usulda kiyish

rag*‘bati saglanib qolgan edi.
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tizimga solingan to*plamidi
Zimga plamidir. Kos
bll‘.hkﬂ'l barpo etadigan har xil
seriyasidan iboratdir:

— muallif konsepsiyasi:

— siymo; ‘

— kolleksiyada qo*llan

oo v gan gazlamalar;

— shakl;

— bazaviy konstruksj

/ yalar;
— uslul?]y yechim.

tyum dizaynida kolleksiya o
mo‘ljal uchun xos bo

lV_Ia._sa_lan, n_xualllﬂik ijodiy kons
birligi r_nuhnn bo‘lib, bu holda bazavi
mumkin. Har qanday kolleksi

hi : :
isoblanadi, chunkij yu kolleksiyani har xi] modellarning mex; ;

to*plamidan farqlaydi. Yaxlitli A ey
gazlamalar tarkibiy ' axl:th S Whist ljo‘.ﬁ?' usuli, rang gz

imkoniy nyuanslari na ish etili
. moyish etilishi lozi
Kolleksiya turlj elementlardan ta bl tor

kompletlar, alohida buyumlar » shkil topishi, ya’ni, by ansamil

o'shimchalar va bezaklar bo'lis

Kostyum kolleksiyasini .
farqlanadi: Styastning turlari, KoIIeksiyam‘ng bir necha t

gchun ularni loyihalashda modaning prognozi, turmush tarzi
taraqqiyoti, iqtisodiy vaziyatning prognozi va boshqalar bo‘yicha
ma’lumotlar inobatga olinadi. «Rret-a-porte» kolleksiyasi konkret
firmaning bazaviy sanoatga oid kolleksiyasi ham bo‘ladi.

— Bazaviy sanoatga oid kolleksiyalar bevosita tatbiq etiladigan
assortiment konsepsiyasini tavsiya etadi. Ularda modaning aktual
yo‘nalishlari ko‘rsatiladi va ommaviy ishlab chiqarishga mo‘ljallanadi.
Shunday kolleksiyalar moda yarmarkalarida savdo xodimlari uchun
namoyish etiladi (masalan, Parij salonida yoki Dyusseldorf moda
yarmarkasida). Sanoatga oid kolleksiyalarga sinovdan o‘tgan
«mo*’tadillashtirilgan» shakllar xosdir. Bu kolleksiyalarda modaga oid
rag'batlar muayyan gazlama tarkibida va rang gammasida o‘zaksini topadi.

— Muallif kolleksiya dizaynerlarning ijodiy konsepsiyasini aks etadi.
Bunda shaxsiy buyurtma yoki ommabop iste’molchiga mo‘ljallangan,
maxsus modelyerlar yaratgan yuqori moda va «pret-a-porte»
kolleksiyalari, xalqaro ko‘rgazmalarda va yarmarkalarda, kechki
klublar, prezentatsiyalarda, ijodiy konkursda ishtirok etadigan
kolleksiyalar namoyish etiladi.

— Maxsus mo‘ljal uchun kolleksiyalar, forma kiyimi kolleksiyalari,
maktab formasi kolleksiyalaridan iboratdir.

Yugqorida ko*rsatilgan barcha kolleksiyalar quyidagi xossalari bilan
differensiyalanadi:

1. Assortiment — firmaning ixtisosiga binoan palto, kostyum, shim
va boshga kolleksiyasi bo‘lishi mumkin.

2. Mavsumga oid. Odatda mavsumiy kolleksiyalar ikki marta (bahor-
yoz va kuz-qish mavsumlari uchun) namoyish etiladi. Ammo,
Dyusseldorfdagi yirik sanoatga oid moda yarmarkasi yangi moda
kolleksiyalarini yilda to‘rt marta namoyish etmoqda, ya'ni kuz, gish,
bahor va yoz uchun,

3. Yosh kategoriyasi, ya'ni bolalar uchun kolleksiyalar, tineyjerlar
uchun kolleksiyalar va boshqalar.

4. Ma’lum mo‘ljal uchun, ya’ni uyda kiyiladigan kiyim kolleksiyalari,
sport uchun, dam olish uchun kolleksiyalar va boshqalar.

Bundan tashqari kimga mo‘ljallanganligiga qarab kolleksiyalar
quyidagi guruhlarga bo‘linadi:

— shaxsiy garderob (shaxsiy buyurtmachi uchun);

— ommabop (muayyan iste’molchilar turi uchun);

— guruhlarga oid (muayyan odamlar guruhi uchun): formali
kiyimlar kolleksiyasi (o‘quvchilar uchun forma, harbiy forma
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kolleksiyalar), aeroflotda ishlaydiganlar uchun, savdo firmas
ishlaydiganlar uchun va boshqa vakillar va delegatsiyalar uch
kolleksiyalar (masalan, Olimpiya milliy terma jamoalari uchun va b

Yangi kolleksiyalar ustida ishlash. "

Yangi kolleksiyani yaratish uchun quyidagi tartib nazarda tutila

1. Modaning prognozi asosida perspektiv moda konsepsiy;
tuziladi, ya'ni gazmollar kolleksiyasi gazlamalarning tarkib
tendensiyalar va modali rang gammasi mavsumdan bir yarim yil olg
gazlamalar salonlarida namoyish etiladi (masalan, «Premer Visig
Parij salonida va Frankfurt-Maynda «Intershtoff» gazlama
yarmarkasida). ;

2. Yuqori modaning perspektiv kolleksiyalari yaratilib mavsum
yarim yil oldin namoyish etiladi, bahor-yoz mavsumi uchun yanvar
kuz-gish mavsumi uchun iyulning oxiri avgustning boshida (garchi u
tavsiya etilgan uslublar va ommabop modadagi tendensiyalar ang
kechroq amalga oshishi mumkin) va shuningdek «pre
porterkolleksiyalari mavsumdan yetti-sakkiz oy oldin namoyish et
Bahor-yozgi — sentyabr-oktyabrning boshida, kuzgi-gishki — fevr
yaratiladi va ishlab chigariladi.

3. Sanoatga oid ommabop kolleksiyalarni yuqori modada va «
a-porte» kolleksiyalarida taqdim etilgan perspektiv tendensiy
rivojlantiradi. Yangi uslublar ommabop va perspektiv kolleksiyal
taqdim etilgandan so‘ng, taxminan 1,5-2 yildan keyin ishlanadi, ba
undan ham kechroq bo‘lishi mumkin. Erkaklar modasii
tendensiyalari to‘g'risida shuni ham aytish mumkinki, u ay¢
modasiga nisbatan 1,5 - 2 yilga kechikadi.

Sanoatga oid ommabop kolleksiyani ishlab chigarish jarayor
necha bosqichlardan iborat. 3

Ishlab chigarishning birinchi bosqichi (loyihalashda dasti
tadgiqotlar bosqgichi) da quyidagi ishlar amalga oshiriladi:

— iste’mol va talabning obyektiv omillarini o‘rganish, )
aholining daromadini, chakana savdoni, to‘lov aylanmasini, aho
jon boshiga daromad darajasini va boshga dinamikasi;

— iste’molchining tipologik xususiyatlarini aniglash (mafi
tadqiqotlari); _

— iste’molchining aniglangan talablarini va iste’moi
guruhining baholi oriyentatsiyasi bilan o‘zaro bog'ligligi. '

Yirik kompaniyalarda dizayn strategiyasini tadgiq etisi
naxsus tashkilotlar mavjud, ular iste’molchilarning talablar
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xulgining tahlili bilan shug‘ullanadi va firmaga oid uslubni,
muammolarni aniglaydi. Bu tashkilotlar ijrochilar uchun loyihalash
jarayoniga asos bo‘ladigan tavsiyalarni berishadi (iste’molchilar guruhi,
talab qilingan kolleksiya uslubi, assortimentning afzal turlari,
buyumlarga tavsiya etilgan baholari va b.).

Kolleksiyada modellar soni ularning bahosiga qarab yaratiladi:
taxminan 65 foiz modellar — arzon guruhiga, 30 foiz— o‘rta baholi
va 2-5 foiz — qimmatlarga kiritiladi.

Qimmat modellar «yuqori moda» uslubi, konstruksiyasining
noyobligi, siluetlarning ajoyibligi, so‘nggi moda tendensiyalari, yugori
sifatli gazlamasi va bezagi bilan farqlanadi.

Bu guruhga «pret-a-porte» va «pret-a-porte» lyuks turkumidagi
kolleksiyalar kiradi. Ushbu guruhning modellari juda kam seriyada 5
- 10 donada ishlanadi. Kolleksiya qanchalik gimmat bo‘lsa, unga
shuncha ko‘p modellar kiritilgan bo‘ladi.

O‘rta guruh modellari qulay fasonlari, modali siluetlari oddiyrogligi,
modali gazmollar va ishonchli navlari bilan farglanadi.

Arzon modellarning tashqi ko‘rinishi ko‘rkam bo‘lishi, ushbu
guruhning avvalgi modellarga nisbatan yangiligi bilan farglanishi, yogimli
fakturali, nagshli va modaga oid rangli gazlamalar qo*llanishi lozim.

Dizayner o‘zi uchun quyidagilarni aniq tasavvur etishi kerak: model
konkret assortiment guruhi yoki ko‘pfunksiyali bo‘lishi kerak. Bu
bichimning turi, gazlama va rang tanlanishi bilan bog‘lig.

Kolleksiya yaratilganda, dizayner savdo markasining obro‘sini ham
inobatga olishi lozim.

Shunday differensiatsiyaning zarurligi va potensial xaridorlarni
ko*paytirish istagi 1980-yillarda kolleksiyaning sonini ko*paytirishga olib
keldi. Asosiy erkak va ayollar kiyimlari kolleksiyalariga yosh
iste’molchilarga mo‘ljallangan va arzonroq narxda sotiladigan «paralell»
kolleksiyalarni va boshqa assortiment hamda mo*ljalga oid kolleksiyalar
bilan moda bozori qo‘shimcha to*ldirildi. Italiyalik dizayner Dj.Armani
bu yo*nalishda birinchi bo‘lib o'z «moda imperiya»sini kengaytira
boshladi. «Giorgio Armani» markali gimmatbaho ayollar va erkaklar
kiyimlari kolleksiyalaridan tashqari u hozir «Manu», <Emperio Armani»,
“Armani Exchange», «Borgonouvo/21», «Armani jeans» va «Armani
golf» (gimmatbaho sport kiyimi) parallel kolleksiyalarini ishlab
chigarmoqda. Barcha mashhur dizaynerlar amalda bu yo‘ldan ketdi.

Har bir shunday kolleksiyaning o*z konkret xaridori bor, ularning
talablarini va psixologik giyofasini kolleksiya yaratuvchilari aniq
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tasavvur etishadi. Potensial xaridorlarni ini ytirish
sy p arning sonini ko*paytiri
firmalar har xil iste’molchilar guruhlariga mo‘]jallgnl;n (ko h .
svia} pt?hqadgmlarga) _qodellar kolleksiyasini yaratishadi. Masalan "
. I—?u prestij erkak k}ylrulaﬁbﬂanmashhur bo‘lgan tanigli nemis'
. go Boss»_ ‘har l?u' mavsumda uch kolleksiyani tayyorlaydi
y iahslu«B ma’lum lstc’molchilarga mo‘ljallangan bo‘ladi, ya’n.i' |
e g:;szm —-1-1-1 ;n:v.afg’afpyatli y.axshi kiyinadigan, mod;i =
e 0‘zbo‘yamachilikka intilmaydigan ishbila t

— «Baldessarini» — «Boss» firmasini i
; — «Bos asining kiyimini kiyadi
Sgsl;qalargg 0 xshamashkka intilib, detallarga, nigatol};rgzigitill{:g: be
y_ na :Inmg kiyimi «zerikarli» bo‘Imasligini xohlaydi; '
uchun':(ll ugo» — moda-bi'lian hagigatan ham qiz:iqa’digan yO! ]
sy ar modani yaxshi bilishadi va boshqalardan keskin farglas
Illl(l‘ll( gand_ayd:r c_t‘mga xoslikni gidirishadi. |
gt 1-;Il:jchl.Izicz-sqlch(*la (!oyihalash va modellash) shakllantis
e i :nﬁ?}lﬁﬁ? tadglqodlaming natijalari amalga oshirila u‘J
ada. kolle yaning g‘oyasi material shaklini a
Il;gg:ﬁsatry;mng g‘oyasi ypgoﬁda ko‘rsatilgan talablargal ll;;ni:;bk: y
Mo :aa;rislia lc])sgslplaa]di. Bu holda yugori moda, «pret-a-
. . O c ly ar ti ] . b L) 0.!.
spc;lﬁkatswalari inobatga olinayc?ilja Rk ':
ransuz kuturesi K.Dior «Kristian Di

_ : _ or va men» nomli 0‘z asar,
yugori modada kolleksiya yaratish ketma-ketligini baymo:locfgan .

::‘tf;z:l:?f ;g‘lﬁ:g:iq%a odqmiil Stk UL K Diomig

. U modellashni 1 , 8
b y ) gazlamadan emas, eskizd
oshlagan. Ammo keyinchalik yugori moda uylarida yangi g‘oyay

qizigish yetakchi rol o‘ynaydigan bo‘ldi va kolleksiya yaratishda K.D

tavsiya etgan bosqichlar an’anaga aylandi. K.Dior kolleksiya yarati

uchun quyidagi ketma-ketlikni taqdi i

n quy . qdim etdi.
Blrmcl}.l «studiya» deb nomlagan bosgichda:
— tabiiy va boshqa shakllarning assosiatsiyalari asosida bo‘laj

kol}ik;g?qi:f ilk xomakilari ishlanadi va modellar eskizlari yaratilag
eskizlar t;-:] I;z!ilekswanmg_ g‘oyalari muhokama gilinadi, eng ya
ctigaciladi a::n l va koﬂek§1yaning asosiy g‘oyasiga binoan qo* yi
fitag s 1, tanlangan eskizlar asosida modellar maketlari ishla
chiqariladi, bezak turlari tanlanadi. Bitta eskiz bo'yicha gazlamada

bir necha maket yarati : T
kb ot b mumkin va slaming ichidan cog yRay
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__ kolleksiyaning modellari maketlari muhokama gilinadi va eng

so‘nggisi tanlov gilinadi.

K_Dior «ustaxona» deb nomlagan ikkinchi bosgichda:
_ kolleksiya rejasi ishlab chigiladi;

__ kolleksiya modellari uchun gazlamalar tanlanadi;
— modellarni namoyish etadigan manekenshchitsalar tanlanadi;
__ konkret manekenshchitsalarga (kiyim namoyishchisi) moslab

modellar tikiladi va kiygizib ko‘riladi;

— model — variantlari tikiladi;
_kolleksiyani namoyish etish u
— ishchi repetitsiya o‘tkaziladi;
— kolleksiya ko‘rib chigiladi.
K.Dior «salon» deb nomlagan uchinchi bosgichda:
— kolleksiyani namoyish etish uchun reja tuziladi;
— modellarni namoyish etish tartibi aniglanadi;
— namoyish rejissurasi aniglanadi.
Uchinchi bosqichda modellar kolleksiyasi iste’molchilarning nazorat
guruhida sinab ko‘riladi.
To‘rtinchi bosgichda

loyihalanadi.
Sanoatga oid ommabop kolleksiyani loyihalash. Eskizlarni yaratishdan
avval kolleksiyaning konsepsiyasi, assortimenti, xomashyosi,

modellarning nimaga mo‘ljallanganligi aniglanadi.
ichda bo‘lajak kolleksiyaning

Birinchi bosqich — yaratish. Bubosq
muayyan rang gammasi, konkret gazlamalarga, yetakchi siluet
(siluetlar) va kolleksiya uslubiga mos eskizlari ishlanadi.

Ikkinchi bosqich — kolleksiyani rejalashtirish. Kolleksiyada
modellar soni aniglanadi. Muayyan firmaning baholash siyosati,
tagsimlash usullari, bir yilda chiqarilgan kolleksiyalar soni bilan bog'lig,
keyin esa matoda qilinadigan modellarning dastlabki tanlovi o*tkaziladi.

Uchinchi bosqich — modellarni ishlab chigish. Eskiz asosida
kolleksiya uchun gazlama tanlanadi, modelning konstruksiyasi
tekshiriladi, nugsonlari tuzatiladi. Modelning konstruksiyasi ko*pincha
konstruktiv modellash usuli yordamida bajariladi. Keyin
manekenshchitsalar uchun gazlamadan model tikiladi.

To‘rtinchi bosqich — modellarni tanlash yoki kolleksiyani «o‘tog»
gilish, ya'ni rasmiy namoyishdan avval modellar tanlanadi. Odatda
tanlovda kompaniya direktori, sotuv bo‘limining xodimlari va asosiy
buyurtmachi qatnashadi. Talab tendensiyalari bo‘yicha ma’lumotlar

chun aksessuarlar tanlanadi;

yangi kolleksiyaning reklama asosi
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asosida eng foydali va muvaffaqgiyatli modellar tanlanadi.
birga manekenshchitsalarning fikri albatta inobatga olinishj
Tanlash usullari firmaning siyosatiga bog‘liq, ammo har qanda
kolleksiyadan bir necha modellar goladi.
Beshinchi bosgich — andozalarni ishlab chiqish. Andozalarni |
gimmat bo‘lgani bois, ular kolleksiya batamom ishlab chiqilga
so‘ng gilinadi. Kompyuter texnologiyalarning qo‘llanishi bu bosq
xarajatlarni ancha kamaytiradi. '
Oltinchi bosgich — korxonada ishlab chiqarish. Mod
kolleksiyasining seriyasi tikiladi, seriyada modellar soni
baholash siyosati bilan bog‘liqdir.
Yettinchi bosqich — kolleksiyani tagsimlash va reklama. B
faqat savdo muassasasining xodimlarigina emas, balki sanoatga
ko‘rgazma va yarmarkalarda, firma reklama va ommaviy axb
vositalari xodimlari faol qatnashishlari kerak. -
«Rret-a-porte» sanoatga oid kolleksiyasini yaratishda bir ne
tafovutlar mavjud. Bu holda ishlab chiqarish bosqichiga kolleksiya
dastlabki namoyishidan so‘ng kirishiladi. Dizaynda modellar na Mo}
reklamaning ilk va asosiy shaklidir, modali mansabga erishish ug
dizaynerlar orasidagi raqobat kurashida kuchli reklama vosi
«Rret-a-porte» haftasi doirasida o‘tkaziladigan modellar namoyis
(Parij, Nyu-York, Milan, London, Barselona, Dryusseldorf, Mg
va Sankt-Peterburg) eng avvalo matbuot xodimlari (ate
fotosuratchilar, moda jurnallari muharrirlari, moda sharhlovchilar
savdo xodimlari taklif etiladi. Namoyishdan so‘ng bayyerlar (3
univermag va butiklar uchun modellarni sotib oladigan mutaxassi
firmalar bilan shartnomalar tuzadi. Bundan so‘ng kelgusi mavst
tanlangan modellarni ishlab chiqariladigan tiraji aniglanadi. !
Undan tashqari «pret-a-porte» kolleksiyasi perspektiv kollek
bo‘lib, sanoatga oid ommabop kolleksiyalar uchun «progno®
«dastur» bo‘ladi. Perspektiv kolleksiyani loyihalashda quyidagi as
vazifalar bajariladi:
— bo‘lajak iste’molchilarning o‘ziga xosligini va mod:
munosabatini inobatga olib, yangi siymoni yaratish (uch komponen
o‘zgartirish qonuniga binoan uchdan ko‘p yetakchi kolleksiya
siymosini taqdim etish tavsiya etilmaydi);
— an’anaviy va noan’anaviy assortimentning rang va p
yechimini yaratish;
— yangi materiallar va furniturani kolleksiyada qo*llash;
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— kolleksiyaning fazoviy shakllarini belgilaydigan yetakchi

i arni aniqlash; o -
Sl]u_cilyangi tegnologiyalarni va uslubni ifodalaydigan bosh kiyimlarni,
poyafzallarni va aksessuarlarni loyihalash; ' bt

— modaning yangi tendensiyalarini ifodalaydigan kolleksiyaning
pazaviy shakllari uchun yangi konstruktiv asos}anm lshlaa:h,

— modellarni ishlashda progressiv texnologiyalarni qo Ha§h; .

— reklama, yangi kolleksiyani namoyish ettsh uchun ssenariy Flms:h,
modellarni tanlash, namoyish siymolgrini yara_nsh (soch turmagi, grim
va boshqalar), musiqa tanlash, namoyish uchun joy tanlash va !)oshq_alar.

Sanoatga oid kolleksiya bir qator assortiment kolleksnoyalanq:m
iborat, chunki zamonaviy ommabop modada alo!ndg assortimentning
ommabopligi saqlangan holda komplektlar ust_unhk qiladi. Assortiment
kolleksiyasi ustidan ishlash o‘ziga xos xususiyatga ega va u quyidagi
bosgichlardan iborat: _ \ nigh 3

— ehtiyojlarni qondirish uchun muayyan assortimentning me yorini
amgl—asmua),fyan assortiment kolleksiya _is_te'rl}olchilannlng yosh va
razmeri, to‘lalik guruhlari ko‘rsatkichlarini an_lqlz_a.sh; _ :

— perspektiv kolleksiyaning yetakchi m}qetlgrlga binoan
iste’molchilarni moda ehtiyojlariga mos siluetlarini amqlagh. Buning
uchun taqdim etiladigan kolleksiyalarda yangi modellar qatorida klassik
va xorijiy modellar bo‘lishi lozim; j

— tavsiya etilgan siluetlarga gazlamalarni tanlash;

— siluet shakllarining konstruksiyasini ishlab chqus.h.; Lt

— bazaviy tarkibni model elementlari bilan to‘ldirish natijasida

onstruktiv asosni ishlash. MR
: Natijada bitta konstruktiv asosda mini-koll_cl_csi)fa barpo etiladi. Bir
necha shunday mini-kolleksiyalar qo‘shilishidan assortiment
kolleksiyasi paydo bo‘ladi. . ; .

’ Sanoitgapo)ifd kolleksiyani loyihalash bosqiclnda_l ?nlﬁkatsnya va
standartizatsiyani qo‘llab, kiyimning e-le'ment_lanm _konstruktw-.
texnologik uzellari va detallari katalogini tuznsl§ lozm‘x, l?u yangi
modellarni ishlab chigarish jarayonida vaqt va vomtalarp: tej aydi.

O‘rta va kichik biznesning mobilligi qo‘shimgha ustunlikni ),ralratadl3
chunki bozor konyukturasi tez o‘zgaradi. Kichik lforx_onalarda. yan%;
modelni potokka kiritish ikki hafta vaqt qlad_l: bir 'hafta ts_hila:k
chigarishga va yana bir hafta nazorat i.shlan Olli? boqshga (k:p ik
partiyada tikilgan modellar yordamida iste’molchilarning reaksiyasi
tekshiriladi) sarflanadi.
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Kolleksiyaning tarkibi. Kolleksiyaning yaxlitligini ta’mir
uchun quyidagi qoidalarni ¢’tiborga olish lozim: -
— uslubiy yechimning yaxlitligi; o r
— kolleksiya ssenariysini tuzish, ya’ni kolleksiyaning kompozits
Kolleksiya yaxlitligining zaruriy shal‘ti—-kompom.tﬂon- [
mavjudligi kolleksiyaning kulminatsiyasidir. Umumiy qoida bo‘yi
kolleksiyada uch kompozitsion markaz bo‘lishi kcralf: 4
— bosh (namoyishni ochadigan birinchi model yoki modellar bl
kulminatsiya (namoyish o‘rtasida) va yakuniy (namoyi
yakunlaydigan model yoki modellar bloki);
— qatorning tonal rivojlanishini tuzish; ali i
— tonli va koloristik kompozitsion markazlari bir-biriga
kelgan holda qatorning rangli rivojlanishini tuzish;
— qatorni tarkibiy tuzilishini aniqlash: : d
a) stabil elementlarni tahli] etish (siluet, proporsiyalar, ritm, vaz
b) model elementlarini tahlil etish (bezak, faktura, kons :
konstruktiv-dekorativ chiziqlar, quyma detallar);
— buyumlarni ishlab chiqarishda texnologik prinsiplar
o‘xshashligi. ST
Ko*pincha kolleksiya mo‘}jal, siluet va rang birligi bilan birle S
modellar blokidan iboratdir. An’anada yuqori moda kolleks
quyidagi bloklardan iborat: ustki kiyim (palto, plashch, mavs
binoan kostyumlar), kostyumlar, kunduzgi ko'}rlaklar, kalta
ko'ylaklar, uzun kechki ko*ylaklar, to‘y liboslari. 3
Ammo K.Diorning dasturidagidek zamonaviy modada shunda
assortiment guruhlari mavjud emas. Ba’zi dizaynerlar um
kolleksiyaning an’anaviy blok tarkibidan voz kech.lshadi___
konsepsiyadan tashqari o‘zaro bog'‘liq bo‘lmagan alohida mod
namoyish etishadi (bu aynigsa kostyum dizaynida dckp struk
talabgorlariga taallugli). Ammo, dizaynquarn}ng
kolleksiyaning an’anaviy tarkibiga rioya gilishadi, ya'ni:
— ustki kiyim;
— kundalik kiyim; >
— dam olish, sport, turizm va boshqalar uchun kiyim;
— bashang, bayramga oid, kechki luyun,
— maxsus tantanali kiyimn, to‘y liboslari;
— tantanali vogealar uchun kiyim.
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5.9. Ko‘p funksiyali buyumlar.
Yangi kiyim turlarining paydo bo‘lishi

Bir necha funksiyani bajaradigan buyum ko*pfunksiyali buyum
deyiladi. XX asrda ko‘pfunksiyali buyumlarni loyihalash dizaynda
muhim tendensiyalardan biri bo‘ldi. 1920-yildayoq funksionistlar ko‘p
an’anaviy buyumlarni o‘rniga ishlatish mumkin bo‘lgan universal
buyumlarni yaratishga intilishgan. Bu yo‘nalish ilmiy asoslangan,
uyg‘un va ma’qul bo‘lgan holda universal uslub yaratishga urinishlar
bilan bog‘liq edi. Odamlarning yoshi, madaniy saviyasi, shaxsiy didi
va boshqalardan qat’i nazar, iste’molchilarning maishiy va estetik
chtiyojlarini bajara oladi. Rus konstruktorlari mehnatkashlar uchun
funksionalligi va universalligi bilan barcha boshqa kiyimlarning o*rnini
bosadigan «yangi forma kiyimi» ni loyihalashgan.

Zamonaviy odamning ehtiyojlarini shunday loyihalash usuli
qondiradi, chunki bu kiyimlar ularning turmush tarziga mos bo‘lib,
manbani tejashga imkon beradi. Dizaynerlar yaratgan universal
kiyimlarga 1920-yilda K.Shanelning «kichkina qora ko*ylagini», 1950-
yildagi «Shanel uslubidagi» kostyumni, Iv Sen Loranning ko‘ylak-
smokingini, jinsilarni kiritish mumkin. K.Shanel kichkina qora
ko“ylakni erkaklar kostyumining analogi sifatida taqdim etgan, chunki
shaklning oddiyligi va qora rangning universalligi, ko‘ylakni modada
va konkret vaziyatda beqiyos giladi: har xil bezaklar va aksessuarlar
yordamida uni kundalik yoki bashang gilish mumkin. «Shanel
uslubidagi» kostyumni ham har xil vaziyatlarda kiyish mumkin. Jinsilar
ham ko‘pfunksional buyumga aylandi: ilk bor ishchi kiyim sifatida,
keyinchalik kundalik va so‘ng bashang kiyimga ozlashtirildi.
Zamonaviy jinsilar an’anaviy jinsi (ko*k rangli denim) gazlamasidangina
tikilmasdan, balki yangi tarkibli, fakturali, tolali gazlamalardan ham
tayyorlanadi.

Ko‘pfunksiyali buyumlarni yaratishga minimalizm (zamonaviy
dizaynda yetakchi yo*nalishlardan biri) tarafdorlari intiladilar. Kostyum
dizaynida minimalizm bu — minimal sonli ko*pfunksional buyumlardan
tborat garderob konsepsiyasidir. Minimalistlar (masalan, amerikalik
dizayner K.Klyayn, D.Keran, nemis modeleri Dj. Sander)ning fikri
b0'yicha, universal buyum quyidagi xossalarga ega bo‘lishi kerak: shakli
Oddiyligi, bezakning yo*qligi, neytral rangligi, gazlamalarning yuqori

Sifatliligi. Kostyum doimo yangi assortiment turlari va yangi buyumlar

bilan boyiydi. Odatda, bu boshqa kundalik kiyimlardan elementlari
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o‘zlashtirilganda ro‘y beradi. Zamonaviy garderobda harbiy formad;
sport kiyimidan o‘zlashtirilgan kiyim turlari mavjud. Doimo o‘zgaradig
turmush tarzi va hayot ritmiga moslashib va bizning kiyimimizni boy;
turgani uchun bu jarayon tugamaydi.
Maishiy kostyumga doimo harbiy forma ta’sir ko‘rsatadi. §
yurishlari davridan boshlab, to o'rta asr ritsarlarining jang va musobg

bilan to‘ldirildi. XIV asrda erkaklarning oldi ochiq kiyimi — bask
kurtka (purpuren) paydo bo‘ldi, uni ilgari ritsarlar metall sovut tagid
kiyishgan. XVII asrda mushketer plashchlari va poshnali etiklar mods
kirdi. Birinchi jahon urushi davrida ayollar maishiy kiyimiga «qoplam
cho‘ntaklar, aksentlangan tagilmalar, «matros» yoqalari
«aviatorlarning tik yoqaldri» o‘tgan. 1970-yillarda modaga harbiylash;
uslub — «militari look» xaki rangni, pogonlar, xlyastiklar, pilotkalar
harbiy planshetkaga o‘xshash sumkalarni kiritdi. 1990-yillarda
harbiylar kiyimi uchun materiallar va botinkalar kirdi.
Zamonaviy kundalik kostyumning assortimentini sport kiyimlari qu
va universalligi, jinsilar va yoshlar orasida fargni yo‘q gilib jiddiy ravish
to‘Idirdi. XX asrda kundalik kiyim sport trikotaji (puloverlar, djem;
h.k.) va sport kiyimlari (palto, kurtka, «lunoxodlar») bilan to‘ldirildi.
Ba'zan ichki kiyim yangi ustki kiyimga aylanishi mumkin. 191
vilda «ichki kiyim uslubi» modaga kirdi. XX asrda ayollar icl
kiyimining elementlari va shakllari — kashta, lentalar va to‘rlar bi
bezatilgan korsajlar, bluzkalar, ichki yubkalar modaga kirdi. 19
yillarda V.Venstvud va J.P.Gote «korset uslubi»ni modaga kiritis
1990-yillarda modaga 1930-yildagi ayollar ichki ko‘ylagic
o‘zlashtirilgan «ko‘ylak-kombinatsiya»lar kirdi. )
Kiyim assortimenti boshqa jinsi kiyimidan o‘zlashtirilganligi
ham to‘ldiriladi. XIX - XX asrlarda ayollar kostyumi erkai
kostyumining elementlari bilan to‘ldirilgan. Bu heol ayolla
emansipatsiyasi bilan bog‘liq. Ayollar garderobida klassik it
kostyumi, shimlar, nimcha, shortlar va boshqalar paydo bo‘ldi.
Ba’zan yangi assortiment turlari buyumning mo‘ljali o‘zgargas
uning funksional transformatsiyasida paydo bo‘ladi. Masalan, smo
ko‘ylakka (Iv Sen Loranning ko‘ylak-smokingi) erkaklar ko‘ylagi, aye
ko‘ylagi yoki jaketiga mayka - ko‘ylakka va boshgaga aylanishi mum
Kostyumlarning yangi turlari paydo bo‘lishiga har xil xalglars
an’anaviy kostyumi doimiy manba bo‘lgan. Sharqdan Yevropaga Y&
kiyim elementlari kirdi: o‘rta asrlarda tugmali tagilmalar, tyurban
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XVII azréa Ik xalaHan, XIX asréa burmuz ya ruar 13blomlar, XIX
a3rnT§ oxrtéa yapon klronosl 3bukr |urlazléanélr. 1970-yHea
HboSlamlI1§ blcbrin, bera§l ya an'anay 1y ran§lan§a azo81lan§an «clnlk
mlrbl» 3bakHarma bosblacH.

2atonayly koslyuréa THIIy koslyurlarclan o2lasrllml§an
“ny*éa2" |l lar o'masbIb sol<U:

Bubu—C'arbly Al'mka xalstlanmIng an'ananty Urun ya Ken§ erkakkr
layu. 111 T § blcblT! ratona\ay plya“§a Olcl xlyltlarminé azo31 bo'U1
(FO'§'mburcrlak 3bak11éa§1 §arlara bo'la§l1kk1§a buklanagl, bosb uchun
yosia 0’1121 ulllmalll, kel rn3ta (xuH3ka) bllan bo§'lamaé!).

B}el\aba — 3bltoHy Al'mka (§alabeya, §anéura) arablar1ITIn§
arranayYly (ayuur. ArablslOn yantoroH ya Ya**n 8bara ayoHan
ko'yla§rl e8lala<H§an yorléa blr yokl 1kkl ke3urnH, kyaéral yokl
I*§ nburcbaxk 3baxl1l nansb 3o0Hm an kokelkaH urumn ken§ ko'ylaxk.

Buenuz — laroll’ taballly aboH31T§ 0" yun§clan ~*1"n§an lasra
ya popuk bllan beraiil§an xapynsbonU plazbebl. 1830-yIllaréa C'arbly
VYeyropa™a ayoHar ro€aH xlylt] 3lTaucla kb kek .

7,ua\mu; ko&yw Il 1831-yIléa To€a§a kircK ya u rmaylar Iorraz1I11
e3lalagl (1831-yMéa Imamsur TuslllTlaka sio'sblnlanéa yen§U plyoéa
askarlanm 111§ k1yltl). I ruab [akc Manéas [ hoxaX. Kaka yun§H jakcl,
onaléa A1 ran§H, rar porutenuar bllan ka3kl:alan§am, kaka ruay
(nsabHa) 15kt.onklan—3koyHMan ken§ 1$blorlar. Buniéay 13rl lomlarrl XIX
asrmlI1§ ox1néa ny klylmu 31lallca ro€apara3s1 ayoHar klyl3bear, 1920-
yllaréa ny xlyltl 3llaocla, 1970-ylllaréa e3a «lnlk nzlubéas bazban”
klylt 8lTa(léa To€a§a klr§ar.

Kaneono — am'anaxay yapor erkak ya ayoHar Ly, Yeyropaéa XIX
asréa ro€ern usblbléa yaporm 3am'an§a SRIIISb KO*Llcla ayoHar ny
klylrl Blréma To€a§a Ur<K. 1910-ylllaréa I'ramzur kulllryes! P.Puare
«k1ltomo» (yokl yaporncka) yen§ blerlitinl (yaxlk blcbl1§an yen§)
Toéa§a k1"l

3an — amanay 1y bln€ ayoHan xlyltl (m2ummH§14 - 8 terr, el 1telr
§arlara bo'la§11lama§a oralacH). Sam rokk1 yubka (bel bo§'lch) ya cboH
(xaxka xol'la) bllarr xlylT art.

3aeouy — In<lone2lya, Pllppln, 3km-bamnka ya larmbly-5ba™ly
Ozlyo erkak ya ayollanrn§ bel xlylTl. 8aron§ 3on§a boylamack§ar
§arlara bo'la§]1.

Paceo — 50m§a aylanMnb yokl “o‘lu” la§léan oUxarlb
bo§'lanao!1§an yor™n §ulll kaua ro‘rol. Talit orollanéa§l an'anayly
Klyli. 2atonayYly toéa§a yor ya plya] xlylnu 31laii€a blrnb kel§amn.
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Bandana— katta olachipor ro‘mol (yoki uchburchak). Bunday b
kiyimlar Markaziy yoki Janubiy Amerikada shlyapa tagidan kiyiladj
bosh kiyimi. U kovboy kiyimlarining elementi bo‘lgan, XX as
rokerlar kostyumi elementi va 1990-yillarda harbiy kiyim eleme
bo‘ldi.

5.10. Kostyum assortimentining muammolari va
rivojlanish tamoyillari

Kiyimni takomillashtirishga majbur etadigan asosiy kuch bu —in
talablarining rivojlanishidir. !
Kiyim assortimentining rivojlanish tamoyillari tizimli nugtai na;
prinsiplari va 0‘z o‘zidan jalb etilishi bilan asoslanadi, ya’ni: :
— odamni shakllantiradigan kiyim (figurani ta’kidlaydigan y
yashradigan); -
— tashqi muhit o‘zgarishlariga odamning moslashishiga
rivojlanishiga imkoniyat beradigan kiyim;
— chiqgindisizlik.
Kostyumning an’anaviy turlari va bir xil materiallardan tayys
langan kiyimlar endi odamlarning ehtiyojlarini gondirmaydi.
Hozirgi davrda insonning ruhiy rivojlanishi, o‘z fikrini erl
ifodalashi, shuningdek jismoniy rivojlanishi, o‘z-0‘
takomillashtirishi ro‘y bermoqda. 3
Birinchisi — insonning rivojlanishida ko‘zga yaqqol tashlanadij
tengsizlikni ifodalasa, ikkinchisi — odamlarning sport bi
shug‘ullanishi va korxona talablari bilan bog‘liq.
Kostyum assortimentining bo‘limlarga parchalanishi va odam
sinalish jarayoni ro‘y bermogda. Tizimli tahlil nuqtai nazaridan
aholining zichligi bilan bog‘liq. j
Kostyum yordamida miyaning ichki bo‘limlariga «kirish», odams
yakkalanib golishi natijasida unga komfort sharoitni yaratish talabl
zarur bo‘lmogqda. Bitta kostyum barcha zamonaviy modalarni
uslublarni to*plashi zarur.
Zamonaviy va kelajak kostyumiga quyidagi talablar qo‘yiladi:
— tashqi muhitning o*zgarishiga va uslubiy yo*nalishiga mos siym
kostyum bilan ta’minlash; /
— insonning ahvolini tezlik bilan tiklash; _
— gazmollarning universalligi va konstruktiv qo‘shimchalar yordami
kiyimni har xil qomatli odamlarga kiyish imkoniyatini yaratish.
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Bu talablarga relefli yuzalar yoki olib qo‘yiladigan detallar
yordamida erishish mumkin.

Yangi kiyim yaratish uchun iste’molchi va korxona talablari nuqtai
nazaridan loyihalash usullarini, ishlab chigish texnologiyasini va
qo‘llanadigan asbob-uskunalarni butunlay qayta ko‘rib chigishda
majbur etadigan muammolar quyidagilar:

1. Sog‘lomlashtiradigan, davolaydigan va kasalliklarning oldini
oladigan gazmollarni va konstruksiyalarni yaratish (misol uchun,
charchashni, ruhiy-jismoniy keskinlikni yo*qotish, jarohatni davolash,
odamning harorati 0‘zgarishiga ko‘ra rangini o‘zgartiradigan kiyimlar
va b.).

2. Noyob xususiyatli gazmollar va konstruksiyalarni yaratish. Ular:

— odamni o*zidan isitadigan yoki sovutadigan gazmol va kiyimlar;

— rang sezgili va yorug‘lik o‘tishini rostlaydigan kiyim:

— ovozni rostlaydigan kiyim;

— bosimni rostlaydigan kiyim;

— hidni sezadigan kiyim;

— odam ovoziga javob beradigan kiyim;

— 0‘z-0'zidan tiklanadigan gazmollar;

— belgilangan muhitda iste’molchi talablarini ta’minlaydigan kiyim;

— himoya kiyimlarini yaratish, ya'ni 0‘z-o‘zidan tashqi muhitning
har xil zararli ta’sirlarini rad etadigan, har xil mikroblar uchun tuzogli
kiyimlar, odam organizmidan ajralib chigadigan moddalardan himoya
giluvchi sanitariya luymn va boshgalar.

3. Insonning jismoniy, ruhiy va psixik imkoniyatlarini
kengaytiradigan yangi gazmol va konstruksiyalarni yaratish:

— agqliy va jismoniy og'irlikni yengillashtiradigan yoki plib
tashlaydigan (ko‘mirdan qo‘shimchalar va o‘zgarmas magnitlar
yordamida);

——ogohlannradlgan kmmlar (bolalar, ko‘zi ojizlar, gariyalar uchun);

— yo'q sezgi a’zolari o‘rnini bosadigan kiyimlar;

— odam amalga oshirmagan (san’atda, fanda va b.) potensial
imkoniyatlarini yuzaga chigaradigan kiyimlar;

—idorada odamni noxush rag‘batlardan ogohlantiradigan kiyimlar;

— bir marta kiyiladigan kiyimlar: 0‘z-0‘zidan yuviladigan, erib
ketadigan, kimyoviy hodisalardan darak beradigan kiyimlar.
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Har bir davr uyg‘unligi hagida, inson gavdasining estetik ide:
to‘g‘risida o'zining tushunchasini rivojlantiradi, bundan kostyumda
mutanosibliklar, geometrik hajm, shakl va ranglarning turli- tumanli
kelib chigadi. -

Ma’lum ijtimoiy-iqtisodiy tuzum rassomlarning 0‘z ishiga qanchal
estetik did bilan yondoshganligini belgilab beradi.

Moda (fransuzcha moda-me’yor, tarz, usul) — turmushning tashi
ko‘rinishida, asosan kiyimda namoyon bo‘ladigan biron didnir
muayyan ijtimoiy muhitda oz vagt davomida hukmron bo‘lib turishid
(V. Dal).

Moda bu— mikro uslub. Moda bilan uslub o‘rtasidagi farq za
ularning ijtimoiy vazifalari yotadi. Uslubda jamiyatning o‘tmishiga
tevarak-atrofdagi dunyoga munosabat ifoda etilsa, moda shu jamiys
ichidagi zamondoshlarning o°zaro bog'ligligini aks ettiradi.

Avval jamiyat a’mlaﬁbirq‘mniningcﬁ;ﬁo‘zgaﬁshi natijasida kelib :
moda, keyinchalik uslub yaratilishining poydevori bo‘lib qolishi mumk
Uslub yaxlit bir tizim bo‘lib shakllangandan so‘ng modani tartibga sola
ba’'zida uni cheklab va yo*naltirib turadi. Bu ikkala tushuncha bir-biri b
o‘zaro mustahkam bog'liq bo‘lib, bir-biriga dinamik nisbatda bo‘la
Jamiyatningishlab chigarish bilan bog liq faoliyati, texnika, fan, ma’lumoth
turmushdagi o‘zgarib turuvchi sharoitni davr badiiy didi bi
moslashtirishga bo‘lgan ehtiyoj uslub bilan modani harakatlantirib turé (
Boshlang‘ich barqaror shakllar ishlab chigish uslubining vazifasi bo‘lsa, yas
shakllar gidirish modaning
eksperimentar va razvedkachi rolini o‘ynaydi.

Bu borada V.Zaytsevning quyidagi fikrlari digqatga sazov 0
«Umuman modaga hayratlanib va xayrixohlik bilan garaydilar. Undi
zavglanadilar, unga ergashadilar. Lekin, hamma emas. M
yoqtirmaydiganlar toifasi ham bo‘lib, ular o‘zining yetuk bo‘lmagan ye
ochigdan-ochig, konservativ didlarini boshqalarga o*tkazi i
hisoblaydilar. Modelerlarning har bir yangi taklifiga ular ashadd
qarshilik ko‘rsatadilar. Ular to‘ng‘illab, zarda qilib yuradil?
tahririyatlarni jahldor xatlarga ko‘mib tashlaydilar, zamonaviy kiying
kishi ketidan haygirib kulgi ko‘taradilar. Birog hali hech kim vagt
to'xtata olgan emash (V Zaytsev. Takaya izmenchivaya moda. M. 198€

Almashib turish modaning estetik gadrini yo‘qotadi. Bu €
modaning xarakteridagi ziddiyatni ko‘rsatadi. Moda vagtinchalik
o'tib ketadigan tushuncha, lekin unda go‘zallik tushunchasi sifati
saqglanib goladigan estetik topilmalar ham bo‘ladi. Moda —zamonas
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b jsa va u vaqtiqcha, estetik qiymat esa doimiy o‘zgarmas estetik

bo jik bo‘lib goladl. Birog modaning ziddiyatligi uning progressivligini

" K0T ctmaydi. Moda insonning yangilanib, o‘zgarib turishdek tabiiy

. +ilishiga mos keladi. Moda turmush madaniyati va estetikani olg'a
taklﬂ.b boradi.

U zamonaviylik nugtai-nazaridan eng ma’qul yechimlarni tanlab
oladi. «M.oga bu — yangilanish! U tabiat rioya giladigan prinsip! Daraxt
eski barginl, odam esa jonga tekkan kiyimni tashlaydi. Narsalar haddan
ashqari 0 ‘rganish bo‘lib golsa, odam ulardan tez charchaydigan bo‘lib

oladi. Moda serikarli bir xillikdan xalos qiladi. Odamlar bir-biriga
gishni xohlaydi: chiroyli kiyinsam, yaxshi ko‘rinsam deydi. Bu tabily
ehtiyoj», deb yozadi Per Karden (Per Karden «Nedelya», 1975, 38-son).

Moda taqlid va yangilik hamdir. Lekin bunda hamma vaqt yangilikka
vag' ayritabiiylikka taglid qilinavermaydi. Shaxs bilan jamiyatning 0°zaro
munosabatida taglid bilan bir gatorda buning aksi bo‘lgan hodisa, ya'ni
o'ziga xoslikni namoyon etish ham nazarda tutiladi.

Ko*pchilikni moda qayerda paydo bo‘ladi, degan savol giynaydi va
ayrimlar Modellar uyida deb hisoblaydi. Xo‘sh, Modellar uyi
bo‘lmaganida moda ganday paydo bo‘lgan bo‘lardi? Hamma vaqt
uning pnualliﬁ bo‘lganmi? Moda tarixchilarning ta’kidlashicha,
modaning asosiy chizig'ini hech kim yaratmaydi. Moda jamiyat bilan
birgalikda rivojlanib taraqqiy topadi, u zamon talabidan kelib chigsa-
da, i.ekin o‘zining qat’iy xarakteriga ega.

ljtimoiy-igtisodiy tuzum, iglim, tashqi muhit, xalq an’analari, xalq
tl'lrm‘ush tarzi, yirik ijtimoiy-siyosiy voqealar, fan va texnikaning
rivojlanishi, sportga ommaviy qizigish, yangi materiallar va
hokazolarning paydo bo*lishi modaning yangilanishiga ta’sir ko‘rsatadi.
! Kos_ryum — muayyan obrazli badiiy-sistema. Kostyum qgismlarini
insonning individual siymosi yoki ijtimoiy tabagasini ifodalovchi, garor
lo_pgc?.n prinsiplarga asosan yaratilgan, muayyan tarixiy bosgichda
erishilgan ma’lum texnik, ilmiy va madaniy yutuglarni aks ettiruvchi
jihatlar tashkil etadi.

5 lli.l)'lm, bqsh kiyim, poyafzal, l;iyim qo‘shimchalari, bezaklar, grim,
hac turmagi, tanani bo‘yash, uning shaklini o*zgartirish — bularning
mmasi birgalikda kostyumni tashkil etadi.
: I‘K i yir;n = rx_laterialning odam tanasidagi qobiq tizimi bo‘lib, tanani
)&lsntljta §1r1and?1n va k'o?xona sharoitidan saglaydi. U odamning o‘ziga
. usa zi xl‘xsus_lyatlanm namoyon giladi. Kiyimlar yelka va bel, ichki
tki bo‘ladi.
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